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Abstract

,Das Scherbenzimmer” in Schloss Loosdorf.

Konservierung und Restaurierung von Drei Porzellan-Konvoluten europaischer Manufakturen

Die vorliegende Diplomarbeit behandelt die Konservierung und Restaurierung von drei
Porzellan-Konvoluten aus dem Besitz der Familie Piatti aus dem Scherbenzimmer in Schloss
Loosdorf. Im Zuge des Zweiten Weltkriegs wurde die Sammlung zerstort und liegt seitdem
nur mehr fragmentarisch vor. Die kunst- und kulturhistorische Recherche ergibt, dass die
behandelten Konvolute aus drei europaischen Manufakturen, der Porzellanmanufaktur
MeiRen, der Wiener Porzellanmanufaktur und der Manufaktur Wedgwood, stammen. Aus
120 Scherben werden 14 Objekte rekonstruiert und in der vorliegenden Arbeit in ihrem
Bestand und Zustand naturwissenschaftlich analysiert und dokumentiert. Im Konzept werden
aktuelle Entwicklungen in der Konservierung und Restaurierung von Porzellan diskutiert und
ausgewahlte Mainahmen an den Objekten umgesetzt.

Schlagworter: Porzellan, Konservierung, MeiRen, Wien, Wedgwood

.The room of shards” in Loosdorf Castle

Conservation and restoration of three porcelain convolutes of European manufactories

This diploma thesis deals with the conservation and restoration of three porcelain
assemblages owned by the Piatti family from the room of shards in Loosdorf Castle. The
collection was destroyed during the Second World War and since then has only existed in
fragments. Research into the history of art and culture revealed that the treated convolutes
come from three European manufactories, the Meissen Porcelain Manufactory, the Vienna
Porcelain Manufactory and the Wedgwood Manufactory. Fourteen objects are reconstructed
from 120 shards. They are scientifically analysed and documented in regards to their
composition and condition. In the concept, current developments in the conservation and
restoration of porcelain are discussed and selected measures are implemented on the
objects.

Keywords: Porcelain, Conservation, Meissen, Wien, Wedgwood
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Einleitung

Im Rahmen der vorliegenden Diplomarbeit wird die Konservierung und Restaurierung von drei
Porzellan-Konvoluten aus der Sammlung der Familie Piatti behandelt. Das Scherbenzimmer
auf Schloss Loosdorf beherbergt eine einzigartige Sammlung von Keramiken aus Japan,
China und Europa, welche von der Familie Piatti Gber Generationen angelegt und erweitert
wurde. Im Zuge des Zweiten Weltkriegs wurde die Sammiung zerstort und liegt seitdem
nurmehr fragmentarisch vor. Die noch vorhandenen Bruchstlicke wurden von der Familie
Piatti im Scherbenzimmer in Schloss Loosdorf ausgelegt, wo sie bis heute prasentiert
werden. In den vergangenen Jahren wurden Teile der Sammlungen von einem japanischen
Restauratorenteam behandelt und die restaurierten Stlcke in Japan ausgestelit. Die Objekte
sind im Frahling 2023 nach Loosdorf zurickgekehrt. Ebenso startete im ersten Halbjahr 2023
das FWF-Forschungsprojekt .Broken Collection* (AR703) des Instituts fir Konservierung und
Restaurierung, der Universitat fir angewandte Kunst Wien, unter der Leitung von Univ.-Prof.”
Mag.? Dr.” Gabriela Krist.

Im kunst- und kulturhistorischen Teil dieser Arbeit wird die Provenienz und Entstehungszeit der
Sammlung erlautert. Eine vertiefte Auseinandersetzung mit der Tafelkultur und den Begriffen
des Service und Tafelaufsatzes ermoglicht ein besseres Verstandnis der Objekte und ihrer
friheren Verwendung. Darlber hinaus gibt die Manufakturgeschichte Einblick in den entste-
hungsgeschichtlichen Kontext.

Die unterschiedlichen Massezusammensetzungen und Herstellungstechniken der Objekte
werden mittels naturwissenschaftlichen Analysen und Literaturrecherche erforscht und in
einem Kapitel zum Bestand festgehalten. Der Erhaltungszustand der Objekte wird erfasst und
auftretende Schadensbilder im Zustandskapitel dargelegt. Neben mechanischen Schaden wird
eine mikrobielle Besiedelung und Schimmelwachstum auf der Objektoberflache behandelt und
auf damit verbundene gesundheitliche Risiken und Arbeitsschutzvorkehrungen eingegangen.
Auf Basis der gesammelten Information wird das Ziel der Konservierung und Restaurierung
definiert und konservatorisch und restauratorische Malnahmen der Porzellanrestaurie-
rung im MaRnahmenkonzept diskutiert. Der Schwerpunkt liegt darauf, den neusten Stand
der Porzellanrestaurierung wiederzugeben, sowie auf dem Erhalt der Konvolute und
der Wiederherstellung eines gepflegten Erscheinungsbildes und der Lesbarkeit. Unter
Berlicksichtigung des festgelegten Ziels werden konkrete MaRnahmen fir die einzelnen
Objekte definiert, welche in Form der durchgefihrten MaRnahmen Umsetzung finden. Fir die
Konservierung und Restaurierung entsteht im vorliegenden Fall ein Spannungsfeld zwischen
dem Erhalt der einzelnen Objekte und dem Bewahren ihres charakteristischen zerbrochenen
Erscheinungsbildes.
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1. .Das Scherbenzimmer” in Schloss Loosdorf

Auf Schloss Loosdorf in der niederdsterreichischen Gemeinde Fallenbach ist aktuell eine
einzigartige Sammlung zerbrochener Keramikgefalle zu sehen. Die damals noch intakte
Sammlung wurde um 1760 von der heutzutage auf Schloss Loosdorf ansassigen Familie
Piatti begrindet und wahrend zwei Jahrhunderten stetig erganzt. Sie zeigt damals wie heute
Objekte aus weiten Teilen der Welt, darunter China, Japan und einer Vielzahl zentral- und
nordeuropaischer Staaten. In den folgenden Kapiteln wird ein Uberblick tber die Geschichte
der Familie Piatti, die Geschichte des Schlosses Loosdorf und der Sammiung selbst gegeben.
Der historische Hintergrund der Sammlung wird vertiefend im Rahmen eines klnstlerischen
Forschungsprojekt (FWF-PEEK-Projekt AR703 - Broken Collection) unter der Leitung von
Univ.-Prof.” Mag.2 Dr." Gabriela Krist, Institut fir Konservierung und Restaurierung, Universitat
fur angewandte Kunst Wien behandelt.

1.1. Die Familie Piatti

Die Familie Piatti soll einem alten italienisch Adelsgeschlecht entstammen. lhre Wurzein
reichen laut urkundlicher Uberlieferungen bis in die Zeit der Besiedelung Kalabriens durch die
Griechen. Damals unter den Namen ,Platone”, ,Platona” oder ,Platina“ bekannt, soll sich die
Familie im venezianischen Rossano und Ravenna (heutige Emilia Romagna) ausgebreitet
haben. Als Herrschergeschlecht Mailands waren sie anfangst unter dem Namen Visconte und
Platoni-Visconti bekannt, spater als ,Plati® oder auch ,Piatti“. Schlussendlich in weiten Teilen
Italiens, darunter ,Parma, Piacenza, Isubria und Ligurien” verbreitet, sollten nicht zuletzt die
Papste Giovanni VII (8. Jahrhundert) und Papst B. Gregor X (13. Jahrhundert) aus der Familie
hervorgegangen sein. Eine direkte Verwandtschaft soll ebenfalls
zur bis heute namentlich bekannten Familie ,della Torre" und ,de
Tassis" bestehen.’

In Folge des 7-jahrigen Kriegs Ubersiedelte die Familie der
Geschichtserzahlung zufolge von 1756 - 1763 nach Sachsen,
wo Ferdinand Josef Piatti (1732 - 1777) als hoher Offizier im
Krieg diente. Er heiratete Friederike Louise von Erdmannsdorff
(1733-1825) aus der alten aristokratischen Familie Erdmannsdorff,
welche zu dieser Zeit bedeutenden Einfluss am sachsischen Hof

hatte (Abb. 1). Beeinflusst durch die Faszination des sachsischen

Abb.1: Friederike Louise
von Erdmannsdorff

Hofs fur Porzellanerzeugnisse begrindeten Ferdinand und Louise

1 Archiv Schloss Loosderf, Origine Eroica E Regia Della Nobilissima Famiglia Piatti, Tratta da'Manoscritti Del Sgr.

Marchese Giulio Del Pozzo, Cavalier Di S.G., Del Senato Veneto, Antonio Bresciani, 1672, S.1.
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Abb.2: Stammbaum der Familie Piatti des 18.-20. Jahrhunderts

um 1760 zusammen ihre eigene Porzellansammiung. Die Ansiedelung im niederosterreichi-

schen Loosdorf, 60 Kilometer ndrdlich von Wien, erfolgte um 1834, als der Sohn von Ferdinand
und Louise, Paolo Emilio Piatti (1771-1835), die Herrschaft in Loosdorf erwarb.? Paolo Emilio
verstarb im Folgejahr, das Erbe ging an Friedrich August Piatti (1803 - 1877) und seine Frau
Cacilie, geborene Grafin Collalto, welche fortan in Schloss Loosdorf lebten und die wertvolle

Porzellansammlung der Familie mit aufs Schloss nahmen. Aus der
Ehe gingen die beiden Sohne Eduard und Ferdinand Alfons Piatti
(1833 - 1908) hervor. Erneut gab es eine EheschlieRung zwischen
der Familie Piatti und Collalto, als Ferdinand Alfons Margarete
Collalto heiratete. Margarete Collalto war angeblich Kunstsammlerin
und erweiterte die wertvolle Sammlung um viele Stlcke. Sie
Obertrugen das Erbe des Schlosses an ihren Sohn Alfons (1866 -
1940) und seine Gattin Gabriele Paar (1869 - 1945), welche auch
in der Zeit des ersten Weltkrieges die Herrschaft ber das Schloss
hatten.’ Durch die hohe Stellung des Bruders von Gabriele Paar im
sachsischen Militar ist es hin und wieder zu Besuchen durch den
sachsischen Hof gekommen, wobei es auch zu Schenkungen von

Abb.3: Ferdinand und
seine Frau Anna Piatti

Sammlungsobjekten gekommen sein soll. Auch ihr Sohn Ferdinand Piatti (1899 - 1980), teilte

¢ Piatti, V., Prasentation der Sammlung fir die online Konferenz am 31.10.2022, S.1-5.

* BDA-Archiv, Topografische Materialien, Niederosterreich, Gut Loosdorf; Inanspruchnahme nach dem Volkspfle-

gestattengesetz, Mistelbach 1920, S.1.
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die Leidenschaft seiner Eltern flr Kunstobjekte. Sein Interesse galt vor allem Zinnfiguren, die
bis heute im Schloss zu finden sind (Kap. 1.2).* Im 2. Weltkrieg soll es zur Besetzung des
Schlosses durch die russische Besatzung, welche von der geografischen Lage und erhohten
Position des Gebaudes (Kap. 1.2) in Form eines militarischen Stltzpunktes profitierte,
gekommen sein. Ferdinand und seine Frau Anna (Abb. 3), ebenfalls geborene Grafin Collalto
(1904 - 1994), flohen vor der russischen Besatzung und kehrten nach der Besatzungszeit
ins Schloss zuruck. Nach ihrer Ruckkehr richteten sie im Schloss ein Museum ein, wodurch
das Haus fur die Offentlichkeit zuganglich wurde. Ferdinand und Anna hatten drei Sohne, von
denen zwei im Krieg gefallen sind. Der dritte Sohn, Manfred Piatti (1924 - 2010) und seine
Familie lebten in der Nachkriegszeit nicht im Schloss selbst sondern in einem Nebengebaude
Der Sohn von Manfred, Alfons Piatti, und seine Frau Verena, geborene Zimburg, sind die
heutigen Besitzer des Schlosses und der Ausstellung und wohnen zusammen mit ihrem Sohn
Gabriel Piatti und seiner Frau Kalina Piatti, geborene Stammberg, selbst vor Ort. Neben dem
Schlossmuseum wird von Alfons Piatti auf dem weitreichenden Schlossgelande ein landwirt-
schaftlicher Betrieb mit Demeterprodukten gefuhrt.®

1.2. Schloss Loosdorf

Schloss Loosdorf liegt im
Nordosten des gleichnamigen
Ortes und gehort zur Gemeinde
Fallenbach im Bezirk Mistelbach
in Niederosterreich. Das
Schlossgelande ist nach
Westen abfallend, wo ein groRRer
Schiosspark den Hang ziert.
Das Schloss selbst befindet sich
erhoht Gber dem Ort und zeigt

einen rechteckigen Grundriss
Abb.4: Schloss Loosdorf heute (Abb.4). Es wurde urspringlich

als Festung Iim Mittelalter
errichtet.” Eine erste urkundliche Erwahnung findet das Schloss durch den ersten Inhaber
Konrad der Gneuzze von Lobstorf 1320. Haufige Inhaberwechsel folgten und das Schloss

* Freundliche Mitteilung von Verena Piatti, Gesprach am 02.06.2022
¢ Freundliche Mitteilung von Verena Piatti, Gesprach vom 02.06.2022
® Freundliche Mitteilung von Gabriel Piatti, Gesprach vom 10.10,2022

7 Anonym in: Das Schloss, 0.0., 0.J., https:/A\www.piatti.at/schloss-loosdorf/ Zugriff am 05.10.2022
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wurde 1450 an einen sogenannten Eitzinger und 1531 an den Ritter Adam von Gall ibergeben.
Im Jahr 1645 kam es zu einer groRfiachigen Zerstorung durch das schwedische Heer im
Zuge des DreiRigjahrigen Krieges.®? Das Schloss wurde 1680 vom Firsten von Lichtenstein
wieder aufgebaut, dem es seine heutige Form verdankt.® Seit dem Jahr 1835/36 ist das
Schloss im Besitz der Familie Piatti, in deren Besitz es sich noch heute befindet."” Nach
dem 1. Weltkrieg im Jahr 1919 kam es zu einer staatlich angeordneten Prifung auf Eignung
des Schlosses als Volkspflegestatte. Die Prifung wurde durch Alfons Piatti verhindert und
das Schloss blieb Wohnsitz der Familie." Im Zuge des 2. Weltkrieges kam es zu schweren
Kriegsschaden am Haus und Inventar im Zuge der Besetzung des Schlosses (Kap. 1.3)."
Die Bibliothek und das Archiv des Schlosses sollen wahrend dieser Kriegshandiungen
ebenfalls zerstort worden sein." Die russische Besatzung war von Ende Mai bis Ende Juni
1945 im Schioss einquartiert und muss eine Vielzahl wertvoller Mobeln und Gegenstanden
mitgenommen haben. Neben Schloss Loosdorf waren viele weitere Niederosterreichische
Schldsser von den Plinderungen betroffen, was sich aus unzahligen Listen verlagerter
Gegenstande, welche an das Bundesdenkmalamt gesendet wurden, entnehmen lasst.'
Auch wertvolle Porzellane wurden seitdem vielerorts vermisst. Im unweit gelegenen Schloss
Immendorf kam es indes zu einer Zerstdrung des Schlosses und aller dort lagernden
Kunstobjekte durch die einquartierten Soldaten der SS'®, welche verhindern wollten dass
diese in die Hande der russischen Besatzung fallen. Das von den Kriegshandlungen
ganzlich unbeschadete Schloss wurde mittels Sprengséatzen und Zindschntren nach der
Kapitulation und kurz vor der Einquartierung der russischen Besatzung versehen. Dies flhrte

* Hajos, G., et. al., Niederdsterreich. Nérdlich der Donau, in: Dehio, G., die Kunstdenkmaler Osterreichs. Topo-
graphisches Denkmalerinventar, Bd. 8, Wien 1990, S.684-685.

* Anonym in: Das Schloss, 0.0., 0.J., https://www.piatti.at/schloss-loosdorf/ Zugriff am 05.10.2022
9 HAJOS, 1990, S.684-685.

" BDA-Archiv, Restitutionsmaterialien, K, M, Loosdorf, 2394, Gut Loosdorf; Inanspruchnahme nach dem Volks-
pfiegestattengesetz, Mistelbach 1920, S.1.

2 HAJOS 1990, S.684-685.
% Freundliche Mitteilung von Verena Piatti, Gesprach vom 02,06.2022

'* BDA-Archiv, Restitutionsmaterialien, KM, Schloss Loosdorf Bez. Mistelbach. Verlagerung v. Einrichtungsgegen-
standen, Wien 1946, S.1-18.

'“ BDA-Archiv, Topografische Materialien, Niederésterreich - verlagertes und gefahrdetes Kunstgut, Wien 1945,
S4.

'8 Schutzstaffel, Gliederung der NSDAP zum Schutz von Adolf Hitler, in: Anonym in: https://www.wissen.de/lexikon/
ss-geschichte, 0.0., 0.J., Zugriff am 07.10.2022
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in den Folgetagen, zu unzahligen Branden im Schloss. Was nicht verbrannte, wurde teils von
Bewohnern des Ortes und Gastarbeitern geplindert. Dabei handelte es sich Uberwiegend
um Gebrauchsgegenstande, darunter Kleidung und Geschirr.'” In Loosdorf ist der genaue

Tatbestand nicht bekannt.

Das Schloss zeigt sich heute
zweigeschossig, bzw. zZur
Parkanlage hin dreigeschossig mit
einer unauffalligen AuRenfassade
und einem rundbogenférmigen
Eingangsportal. Das Schloss wird
zur Parkanlage hin von einer gro3en
steinernen  Freitreppe  geziert
und einem  darUberliegenden
langen Balkon, welcher auf drei

Séaulenpaaren sitzt (Abb. 5). Dem
Abb.5: Schloss Loosdorf von Seiten der Parkanlage Dach ist das Lichtensteinische

Wappen als Blende vorgestelit.
In der Westwand ist zudem der Grabstein vom vorherigen Besitzer Adam Gall in Marmor
eingelassen. Der Innenhof weist einen Arkandengang an drei Seiten auf und einen Brunnen
in der Mitte."® Das Schloss wird heute einerseits als privater Wohnraum genutzt, andererseits
fungieren die alten Prunkraume (Abb. 6), sowie einige Seitengange als Museumsraumlichkei-
ten und sind nach Absprache frei zuganglich. Die Prunkraume zeigen eindricklich das Mobiliar
und Dekor aus der Jahrhundertwende zwischen dem 19. und 20. Jahrhundert, wobei sowohl
Wandmalereien, Holztafelungen und alte Seidentapeten im originalen Bestand vorliegen. Des

Abb.6: Das griine Zimmer der Prunkrdume Abb.7: Die Zinnfigurensammiung

'7 BDA-Archiv, Restitutionsmaterialien, K1, M32, Immendorf, 00223, S.11-12.

' HAJOS 1990, S.684-685.
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Weiteren besticht das Museum mit einer der groften Zinnfigurensammlung Osterreichs mit
einer Anzahl von ber 14.000 Stuck (Abb. 7), welche auf Ferdinand Graf und Marquis von
Piatti zurGckzufthren ist (Kap. 1.1)."®

Der Raum, der heute als sogenanntes Scherbenzimmer bekannt ist, ist ebenfalls Teil des
Schlossmuseums und diente mit groRer Wahrscheinlichkeit wahrend der letzten Kriegstage
als Gefechtsstand. Er ist heute Ausstellungsraum der zerbrochenen Sammiung und fungiert
zugleich als Mahnmal far . die sinnlose Zerstorung, die der Krieg zu allen Zeiten bewirkt*.%°

1.3. Die zerbrochene Sammiung

Die Familie Piattisammelte Gber sechs Generationen hinweg Keramiken aus Europa, Japan und
China. Unter den Sammlungsstlicken waren nicht nur wertvolle Stlicke der altesten Porzellan-
manufakturen Europas, sondern auch altes japanisches Imari Porzellan. Im Scherbenzimmer
in Schloss Loosdorf liegen heute die Uberreste mehrerer Hundert zerbrochener Objekte dieser
Sammlung. Die unzahligen Bruchstlcke der Sammiung sind minutiés auf dem Boden des
grofRen Scherbenzimmers ausgelegt (Abb.8).

Aufgrund der Zerstorung des Schlossarchives und dem damit verbundenen Verlust von
Dokumenten (Kap. 1.2) sind zur fruihen Geschichte der Keramiksammiung kaum noch
Information vorhanden. Daher ist es schwer nachzuvoliziehen, welche Stlicke von der Familie
noch in Sachsen gesammelt wurden und welche spater dazu kamen. Es wird angenommen,

Abb.8: Das Scherbenzimmer heute

'" Anonym in: Das Museum, 0.0., o.J., https://www.piatti.at/schloss-loosdorf/ Zugriff am 05.10.2022

“ Piatti, V., Prasentation der Sammilung fir die online Konferenz am 31.10.2022, S.8-10.
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dass die Sammlung bis in das frUhe 20. Jahrhundert erweitert wurde. Als Sammler/innen
kommen demzufolge die sechs Generationen zwischen Ferdinand Josef Piatti, welcher die
Sammlung mit Friederike Louise Erdmannsdorff begriindete und Ferdinand Piatti in Frage,
wobei die Sammlung selbst heute noch durch vereinzelte Objekte von der Familie erweitert
wird.?' Es wird angenommen, dass es Uberwiegend die weiblichen Familienmitglieder waren,
welche die Sammlung durch ihre Beziehung zum sachsischen Hof oder ihre Tatigkeiten als
Kunstsammlerinnen erweiterten.”” Anhand der Datierung der in dieser Arbeit behandelten
Objekte (Kap. 3), konnte ein Uberwiegender Teil auf die erste Sammlungsgeneration unter
Friederike Louise von Erdmannsdorff zurickgehen. Als einziges spater zu datierendes Objekt
hebt sich ein Objekt der Manufaktur MeilRen (Kap. 3.1.3) von den anderen Objekten ab und falit
in die Sammlungszeit der vierten Generation unter Margarete Collalto. Die Objekte kbnnten
auch viele Jahre nach Ihrer Entstehungszeit gekauft worden sein oder als Geschenke der
Sammlung beigefugt worden sein und zeitlich einer anderen Generation zugeordnet werden.

Die mandlich Uberlieferung der Sammlungsgeschichte beginnt kurz vor der Flucht von
Ferdinand Piatti und seiner Frau Anna, wonach die wertvollen Porzellane, welche zuvor in
grofen Schranken gelagert waren, vor der Flucht in Kisten verpackt und im Keller eingemauert
wurden. Der Erzahlung zufolge wurde die Sammiung nichtsdestotrotz entdeckt und
zerschlagen.” Nach der Kriegszeit wurden
die Bruchteile der noch vorhandenen Stiicke
der Sammlung in weiten Teilen des Hauses,
Hofs und Parks vorgefunden. Sie wurden
sorgfaitig von Ferdinand Piatti und seiner
Frau Anna, sowie den Familienmitgliedern
nach der Ruckkehr gesammelt und im
Scherbenzimmer, ausgelegt (Abb. 9). Alfons
Piatti und seine Frau Verena erweiterten das
Scherbenzimmer in den 1990er Jahren durch
eine Bricke. Die Familie sorgte sich fortan

um die Erhaltung und Pflege der Bruchstlcke

Abb.8: Das Scherbenzimmer in seiner urspriinglichen bis zum heutigen Tag.“
Auslegung

2! Piatti, V., Prasentation der Sammiung fur die online Konferenz am 31.10.2022, $.5-8.
2 Freundliche Mitteilung von Gabriel Piatti, Gesprach am 10.10.2022
# Piatti, V., Prasentation der Sammlung fiir die online Konferenz am 31.10.2022, S.5-8.

** Ebenda, S.5-8.
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1.4. Die Kooperation mit Japan

Als die Familie Piatti im Jahr 2015 nach Japan reiste, konnten sie Kontakt mit Frau Machiko
Hashina® kntpfen. Mit Hilfe ihrer Vermittlung kam es zu einer ersten Bestandsaufnahme eines
Teils der Scherben durch Prof. Masaaki Arakawa® im Jahr 2018 und einer Gruppe japanischer
Student/innen der Kyoto University. Schwerpunkt der Bestandsaufnahme waren die japanisch
und chinesischen Objekte der Sammlung, sowie vereinzelte europaische Stiicke, welche fur
die Restaurierung nach Japan gebracht wurden. Die Objekte wurden unter der Leitung von
Prof. Arakawa restauriert und im Okura Museum of Art in Tokio von 3.11.2020 - 21.3.2021
ausgestelit (Abb. 10-11). Es folgten weitere Ausstellungen in Japan. Die zweite Ausstellung
fand im Aichi Prefectural Ceramic Museum in Seto, Zentraljapan von 10.4.-13.6.2021 statt, die
dritte Ausstellung im Hagi Uragami Museum in Yamaguchi, Stdjapan von 18.9. - 23.11.2021.
Die letzte Ausstellung folgte von 28.5. - 18.7.2022 im Kyushu Ceramic Museum in Arita in
Sudjapan. Im September 2022 wurden die Objekte zurick nach Schloss Loosdorf gebracht,
wo sie Teil der neuen Ausstellung vor Ort werden sollen.?

2020.11.3

INTe 0

Abb.10: Plakat der Ausstellung im Abb.11: Ausstellung im Okura Museum of Art in Tokio
Okura Museum of Art in Tokio

# Professorin und Praktikerin der Chanoyu Tradition (Teezeremonial), hat in Zusammenhang mit der Teezeremo-
nie Forschung im Bereich der Keramik betrieben und weltweit Manufakturen und Brenndfen besucht und selbst
eine grofle Sammlung an Keramiken aus der ganzen Welt, Freundliche Mitteilung von Gabriel Piatti, Gesprach am

10.10.2022

* Professor fiir japanische Kunstgeschichte und spezialisiert im Bereich der Chanoyu Keramik, Freundliche Mit-

teilung von Gabriel Piatti, Gesprach am 10,10.2022

77 Freundliche Mitteilung von Verena Piatti, E-Mail vom 15.06.2022
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2. Die Tischkultur

In der vorliegenden Diplomarbeit findet eine vertiefte Auseinandersetzung mit drei Porzellan-
Konvoluten der Sammlung statt. Es handelt sich dabei um Porzellane europaischen Ursprungs,
darunter eine Kuchenplatte, verschiedene Tafelaufsatze, eine Schale und ein Frihsticksservice
mit Anbietplatte, Teekanne, Tasse, Untertasse und Milchkannchen. Die behandelten Objekte
kénnen der Porzellanmanufaktur MeiRen, der Wiener Porzellanmanufaktur und der englischen
Manufaktur Wedgwood zugeordnet werden. Vorab wird ein objektbezogener Uberblick zur
Geschichte der Tischkultur, der Service und der Tafelaufsatze gegeben. Die Manufakturen und
behandelten Objekte werden im nachfolgenden Kapitel (Kap. 3) vorgestelit.

2.1. Das Gedeck der Tafel

Als zu Beginn des 17. Jahrhunderts die geheimnisvollen blaudekorierten, dinnwandigen
Keramikgefale aus China Gber die Hafen in Lissabon, Antwerpen und Amsterdam nach
Europa kamen gab es fir das heute als Porzellan bekannte Material noch keinen Namen.*
Das sogenannte ,weile Gold"® gelangte damals Gber die PorzellanstralRe aus Ostasien nach
Europa, wo es fortan das Bedurfnis nach Reprasentation der Adeligen und Herrschern der
damaligen Zeit befriedigen solite. Es schmickte ihre Hauser in Form von edelstem Tafeldekor,
kunstvollen Einzelanfertigungen oder als Raumzierde in Porzellankabinetten.® Das Porzellan
faszinierte durch seine strahlend weille Farbe, seine Transparenz und die Festigkeit des
Materials, welche an Gestein erinnert.*!

Teures Geschirr war schon frih Statussymbol, um Reichtum und Stellung des Gastgebers zu
demonstrieren. Vor der Einflhrung des Porzellans aR man auf den Schléssern von Gold, Glas-
und Silbergeschirr, auf den Landsitzen aus Glas- und Silbergeschirr und in den wohlhabenden
Hausern des Blrgertums waren es Glas-, Zinn- und Steingutwaren, welcher man sich bediente.
Die restliche Bevolkerung speiste jedoch aus Holzgefalen.™

* Friedel, G.. Meissen, Wien 1983, S.12.

“ Bezeichnung fir Porzellan, Marschall, |, et. al., Von den Urspriingen des européischen Porzellans bis zum Art
Déco. ,Koénigstraum und Massenware. 300 Jahre europdisches Porzellan" eine Ausstellung des Porzellanikons
Selb und Hohenberg a. d. Eger 24. April - 2. November 2010, Hohenberg a. d. Eger 2010, S. 23./ Braun-Ronsdorf,
M., 200 Jahre Nymphenburger Tafelgeschirr, Darmstadt 1854, S.7.

* Neuwirth, W., Porzellan aus Wien. Von du Paquier zur Manufaktur im Augarten, Wien 1974, S.9./ MARSCHALL
2010, S.2.

1 Meier, G., Porzellan. Aus der Meissener Manufaktur, Berlin 1981, S.7./ Busch, L., et. al., Technologie der Fein-
keramik, Leipzig 1976, S.30.

* BRAUN-RONSDORF 1954, S.5./ Sterba, G., Meissener Tafelgeschirr. Geschichte, Herstellung, Dekor des
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Abb.12: Krug 2. Jahrhundert n, Chr., Abb.13: Schale um 370 n. Chr., 27 cm Durchmesser

19 cm Hohe

Die Utensilien, welche zum Einnehmen und Darbieten von Speisen und Getranken verwendet

wurden erweiterten und veranderten sich tber viele Jahrhunderte bis heute. Die am frihesten

bekannten Erzeugnisse sind Messer, welche bereits in der Steinzeit, sowie auch in der ersten

Abb.14: Gastmahl schlichter Birger, Ende 14. Jahrhundert

agypischen Dynastie (3300 v. Chr.) bekannt
waren.* Bei den GefalRen waren bauchige
Schalen Vorreiter des Tischgedecks,
welche bereits in der spatréomischen
Zeit nachweislich erzeugt wurden (Abb.
12) und bis heute nur geringe formale
Veranderungen durchliefen. Auch Kannen
als Gefalle fur FlUssigkeiten sind bereits
aus der spatromischen Zeit bekannt (Abb.
13).** Spater kamen Loffel, dann Gabeln
und Teller im 15./16. Jahrhundert hinzu.
Die Bestecke und Geschirre wurden
oftmals Uber Generationen hinweg

berithmten Gebrauchsporzellans, Stuttgart 1989, S.107-111

“ Benker, G., Alte Bestecke. Ein Beitrag zur Geschichte der Tischkultur, Callwey 1878, S.9.

* Dexel, W., Das Hausgerét Mitteleuropas. Wesen und Wandel der Formen in zwei Jahrtausenden, Berlin 1983, S.

84.
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weitergegeben und verwendet.** Die Mitte der Tafel wurde zumeist von einem Salzfass oder
groRen Schusseln betont und die Gange bereits vor Beginn der Mahlzeit auf die Tafel gebracht
(Abb. 14). Durch den aufblUhenden Handel in der Mitte des 16. Jahrhunderts vermehrte sich
der bargerliche Besitz und die Vielfalt an Tafelgedeck.* In diese Zeit fallt auch die Entstehung
grofRer Anbietplatten zur Présentation des Essens auf der Tafel.’” In den Herrscherhéausern
wurde das Essen zunehmend kunstvoller dargeboten und zuletzt wurde es Teil der Dekoration
der Tafel selbst. Im 17. Jahrhundert kamen mit dem Barock Ziergegenstande auf der Tafel
hinzu. Ein frihes Beispiel sind Tischbrunnen, welche das Salzfass aus der Mitte der Tafel
verdrangten und dann wiederum von pyramidenformige Aufsatze und zuletzt groRe Platten
auf FUssen, welche viele kleine Behaltnisse trugen, abgelost wurden. Mit dem steigenden
Welthandel kamen zudem neue Lebensmittel,

Speisen und Gewlrze hinzu fur welche
zunehmend neue Gefale erfunden werden
mussten, um auch diesen auf der Tafel Platz
zu geben. In der Mitte des 18. Jahrhunderts
kam es aufgrund der Fllle an spezialisierten
Geschirren und Bestecken zu bindenden

Regelungen flr die Geschirrordnung einer

¢ Ly R P
Festtafel.* Oftmals gab es zwei Tafeln, eine fur L it - ﬁ,

die Hauptgerichte und eine fur die Desserts, & ™ * ipw
wobei die Kochenden in enger Zusammenarbeit ‘-\ | i N ‘

mit dem Zeremonienmeister das Decken

) Abb.15: Silberservice 19. Jahrhundert
der Tafel volizogen. Eine besonders strikte

Trennung gab es in der Verwendung der

Geschirre und Bestecke, die jeweils nur dem Hauptgang oder dem Dessert vorbehalten waren.
Die Gerichte hatten hierbei ,a la Francaise' einen festen Platz auf der Tafel und folgten einem
Auslegemuster, welches sich zu einem Gesamtkunstwerk zusammenflgte (Abb. 15). Erst mit
dem ,Service a la Russe' erhielt jeder Gast die Speise auf einem einheitlich gefiliten Teller.*

* Dexel, W., Hausgerat. Das nicht veraltet, Ravensburg 1938, S.5-6./ DEXEL 1973, S.63.
* DEXEL 1938, S.5-9.

" DEXEL 1973, S.63.

% STERBA 1989, S.107-111.

* MARSCHALL 2010, S.77./ Andressen, B. M., Barocke Tafelfrauden. Tischkultur an Europas Héfen, Niedernhau-
sen 2001, S.113.
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2.2. Das Tafel-Service

Die Objekte der Manufaktur Wedgwood bilden zusammen ein Frihstick-Service und die
Objekte der Wiener Porzellanmanufaktur sind Teil einer Service-Reihe. Der Begriff des Service
wird folglich naher erlautert und die spezielle Form des Frihstlcksservice vertiefend erklart.
Aufgrund ihrer zentralen Rolle fur die Einfahrung und Durchsetzung des Porzellans wird
darUber hinaus exemplarisch auf die exotischen Heilgetranke und die damitverbundenen
Kannenformen eingegangen.

Der Begriff Service definiert ,Satze von Tafelgeschirren, in denen die einzelnen Teile einen
aufeinander abgestimmten oder sich erganzenden Verwendungszweck haben**" oder einem
ahnlichen Gestaltungsprinzip folgen.*' Zuerst bezeichnete der Begriff Service oftmals wahllos
zusammengestellte Geschirrteile. Spater besteht jedes Service aus einer bestimmten Anzahl
sich wiederholender Gedecke und mehreren Einzelteile.*> Dabei war es der franzosische Hof
welcher das Wort Service als erster pragte und diesen noch unabhangig vom ersten Porzellan
einfihrte, durch eine Zusammenkunft von (iber 200 verschiedenen Geschirrteilen, welche sich
in ihrer Dekoration und Form glichen.** So sind es auch im Porzellan die Dekore, welche
sich in ihrer Farbe und Form oftmals gleichen und dadurch die Zusammengehdorigkeit der
Stucke verdeutlichen. Service waren fUr den Erfolg des Porzellans an den hofischen Tafeln
von groRer Bedeutung, da die Formvielfalt der Gefalle erstmals einheitlich im selben Stil auf
der Tafel prasentiert werden konnte.*
Im Verlauf der Zeit entstanden stark
spezialisierte Service fur einzelne
Mahizeiten oder Gange. Beispiele
dafur sind die Frihstlcksservice
oder auch Dessert-Service (Abb.
16), welche eigens fur die Einnahme

der Nachspeise Kahigefaite,
Fruchtekorbe, Tassen mit Untertellern
und Anbietplatten beinhalten.*

Abb.16: Dessert-Service Royal Derby um 1820

“ STERBA 1988, S.107.

“ BRAUN-RONSDORF 1954, S.20.

“* STERBA 1989, S.107.

4 Stahibusch, T. A., Tafelporzellan und Tischkultur. Vom Barock bis zum Art déco, Augsbrug 1998, S.26.
# MARSCHALL 2010, S.80,

* STERBA 1989, S.107-111.
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2.2.1. Das Fruhsticksservice

Die Kultur der Fruhstlucksmalzeit erhieit erstmals unter Ludwig XIV. am franzésischen Hof
groRe Bedeutung. Unter der Bezeichnung ,Lever” wurde das Zeremoniell des Aufstehens des
Regenten bezeichnet, dessen Teilnahme nur besonders privilegierten Personen ermoglicht
war. In sechs Etappen wurden unterschiedliche Personen des Hofes ins Schlafgemach
des Regenten eingelassen, wahrend dieser noch im Bett lag. Wahrend die Minister,
Kabinettsekretare und der konigliche Vorleser eintreten, wurde dem Konig ein Frihstick aus
Brlhe, Brot und verdtnntem Wein gereicht. Der Ablauf war streng vorgegeben und begleitet
von den verschiedenen Stationen des morgendlichen Bekleidens und Frisierens. Das
Zeremoniell erfuhr erst unter Ludwig XV, dem
Urenkel von Ludwig XIV, eine grundiegende
Veranderung. Dieser teilte das Zeremoniell in
einen offentlichen und einen privaten Teil und
begann zudem Kaffee zu trinken und manchmal
Obst zu sich zu nehmen. So wurden auch
Gebacke in Zusammenhang mit den neuen
Heilgetranken gebracht und der Wandel
zum heute noch bekannten franzdsischen
Jpetit-déjeuner” begriindet. Die Verbreitung
des Zeremoniells im deutschsprachigen Raum
kann dem ,Etat de la France" zugeschrieben
werden, einem Staatskalender, welcher in den
Jahren zwischen 1649 und 1783 erschien und

den detaillieten Tagesablauf des Konigs in
Abb.17: Prinzessin Wilhelmine von Hessen-Kassel

bei L Versaille dokumentierte. Obwohl sich das Lever
im Frahstick

an anderen europaischen Hoéfen nicht gleich
aufwendig gestaltete wie in Frankreich, wurde es
dennoch imitiert und die unterschiedlichen Frah-
stucksgewohnheiten mitibernommen (Abb. 17).
Das eigens dafir entwickelte Frahsticksservice
der Manufaktur MeiRen wurde bald in
samtlichen Porzellanmanufakturen Europas
fir die unterschiedlichen Hofe nachgefertigt.
Wahrend die ersten Service in Meien um 1720

noch fur sechs Personen konzipiert wurden,
Abb.18: Dejeuner Téte-a-téte Sévres 1783 gab es bald von der Manufacture Nationale de
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Sévres eine Ausfihrung als reines Frlhstlicksensemble mit der Bezeichnung ,Dejeuner”
(Frahstick) (Abb. 18).* Dieses kennzeichnete sich durch eine groRe ovale Platte, auf welcher
ein bis zwei Tassen, eine Kaffee- oder Teekanne, ein Milchkannchen, eine Zuckerdose oder
Teeblichse platziert wurden.*” Erganzt wurden diese durch eine halbkugelformige Kumme,
welche zum Auswaschen von Tee und Zuckerresten geeignet war.*® In Meien konnten bereits
1765 Uber 80 verschiedene Kaffeeservice erworben werden. Zu diesen Servicen gehéren
neben Kaffeetassen mit Henkeln, Kaffee-, Tee- und Milchkannen, eine Zuckerdose, eine
Teeblichse und eine Brotschale, sowie Schokoladentassen und Splinapfe. Diese konnten
durch Koppchen*, Teeltffel, Schokoladenkannen (Kapitel 2.1.2) und Gebackschalen erganzt
werden.”” Als Service fir eine Person finden die Dejeuners namentliche Erwahnung als
.Solitaire”, fur zwei Personen werden sie mit ,Téte-a-Téte" beschrieben. Von der isolierten
Stellung des Regenten inspiriert, fanden die Dejeuners bald rege Beliebtheit beim franzosischen
Hochadel. Als Mahlzeit innerhalb der eigenen Schlafgemacher, waren es im europaischen
Vergleich nur wenige Regenten, welche ihre erste Malzeit des Tages zu zweit einnahmen.
So stellten Maria Theresia und Franz Stephan in Wien eine groe Ausnahme darin dar. Bald
waren die schonen Gedecke nicht mehr nur Teil des Fruhstiickzeremoniells, sondern wurden
nachfolgend auch unter Tags fir den Verzehr von Kaffee, Tee und Schokolade verwendet.
Nach und nach wurden selbst eigene Kaffeezimmer fur diesen Brauch eingerichtet mit einer
groRen Zahl an Bediensteten, welchen den definierten Ablaufen Folge leisteten.®

Im 19. Jahrhundert verloren das strenge Zeremoniell und die damit einhergehenden
Service-Formen an Bedeutung. Die einst unerschwinglichen Heigetranke setzten sich in den
unterschiedlichen Gesellschaftsschichten durch, womit die private Abgeschiedenheit beim
Kaffeegenuss nicht mehr Gblich war. Vielmehr entstanden grofRe Kaffee- und Tee-Porzellan-
service fur eine groe Personenanzahl. Im 19. Jahrhundert erworbene Dejeuners dienten
oftmals nicht mehr dem taglichen Gebrauch, sondern erhielten einen ideellen Charakter
als Sammlerstlcke, als welche sie noch heute in vielen Sammlungen festgemacht werden
kénnen.5?

“ Christ, A. B., John-Willeke, B., Friihstiick bei Hofe, 100 Jahre fiirstliches Porzellan. Die GroRherzoglich-Hessi-
sche Porzellansammlung Darmstadt 1808-2008, Stuttgart 2008, S.12-15.

¢ STERBA 1988, S.111-112.

¢ CHRIST/JOHN-WILLEKE 2008, S.23.

“ Kaffeetassen ohne Henkel, STERBA 1988, S.111.
“ STERBA 1989, S.111.

st CHRIST/JOHN-WILLEKE 2008, S.12-15.

2 Ebenda, S.18-19.
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2.2.2. Die exotischen HeilRgetranke

Mit der Einfihrung exotischer HeilRgetranke fanden die frGheren Edelmetallgeschirre endglltig
ihre Ablosung, nachdem sie sich als unpasslich fur das Warmhalten von Getranken erwiesen.
Die Porzellane konnten diesem Anspruch gerecht werden ohne einen unangenehmen
Beigeschmack zu erzeugen, wie es frihere Tonwaren taten.>® Die Geschirrformen waren
seit jeher aufs engste mit den Speisen und Getranken und den Ess- und Trinkgewohnheiten
verknUpft, was im Folgenden beispielhaft anhand der Formgebung unterschiedlicher Kannen
far Heilgefalke erlautert wird. In Zusammenhang mit den Frahsticksservicen nehmen sie eine
zentrale Rolle ein, weshalb sie in der vorliegenden Arbeit thematisch vertieft werden.

Die Trinkgewohnheiten in Europa begannen sich zu verandern, als die fremdlandischen
HeilBgetranke Kaffee, Tee und Schokolade eingefihrt wurden und man in Europa ab der Mitte
des 17. Jahrhunderts zunehmend Geschmack daran fand.>* Sie kamen aus dem Orient, Asien
und Amerika und verdrangten die zuvor beliebten alkoholischen Getranke wie Bier, Most
und Wein. Anfanglich dem Adel und Hof vorbehalten, fanden sie schnell Verbreitung in der
Gesellschaft durch ihren Status als Heilmittel. Mit der Beliebtheit der HeiRgetranke stieg auch
der Bedarf an kleinen Fruhstlckservicen, den Dejeuners, und expliziten Kaffee-, Tee- und
Schokoladenensembles.*

Als erstes der drei HeiRgetranke, war es die Schokolade, welche ihren Weg nach Europa
fand. Unter dem wissenschaftlichen Namen ,Theobroma cacao®, die Speise der Gotter,
bekannt, kam sie durch die Entdeckung Amerikas und den Konquistador Hernan Cortés
nach Europa. Sie wurde am Hof zum Frihstlck
direkt nach dem Aufstehen getrunken und wurde in
Frankreich sogar Teil des hofischen Zeremoniells. Es
wurde eigens daflr eine bestimmte Form der Kanne
entwickelt, die Chocolatiére, welche zuerst noch aus
Silber, spater aus Porzellan hergestellt wurde ( Abb.
19). Die Tafeln und Blocke der Schokolade wurden in
dieser gradlinigen Kanne Uber dem Feuer erhitzt und
mit Zucker, Gewurzen, Milch oder Wasser vermengt.
Durch eine spezielle Offnung im Deckel konnte das
Getrank mittels Holzquirl schaumig gerthrt werden 5

Abb.19: Schokoladenkanne

* MEIER 1981, 8.7.
* DEXEL 1973, S.85.
* CHRIST/JOHN-WILLEKE 2008, S.20.

% Ebenda, S.20-22.
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Das HeiRgetrank Tee war im Herkunftsland China bereits
Jahrtausende bekannt, bevor es sich in Europa Mitte des
17. Jahrhunderts zu etablieren begann. Erste Erwahnung
fand der Tee in der Schrift ,Delle navigatione et viaggi*
des venezianischen Autors Giambattista Ramusio,
welcher auf die heilende Wirkung des Getranks verwies.
Als das erste Schiff 1610 Tee nach Holland transportierte,
empfohlen Arzte sogar bis zu 50 Tassen davon taglich
zu trinken. So entwickelte sich der Tee durch eine breite
Chinabegeisterung zunehmender Beliebtheit im 17. und

Abb.20: Teekanne, Meissen 1725

18. Jahrhundert und wurde das Trendgetrank am europaischen Hof. Damit verbunden, wurden

auch die ferndstlichen Gefalte aus Porzellan ibernommen. Die Teekannen waren klein und

bauchig, so dass die mit heiRem Wasser Ubergossenen Teekrauter Platz zur Entfaltung

hatten (Abb. 20). Der Ausguss der Teekannen war tief angesetzt und teilweise durch ein

innen anliegendes Porzellansieb erganzt, sodass die Teeblatter beim Ausschenken nicht

herausglitten.’

Zur selben Zeit wie das Heilgetrank des Tees fand
der Kaffee Verbreitung im europaischen Raum. Von
der TOrkei aus gelangte er Uber die Handelsrouten
von Venedig, Marseille, Ungarmn und dem Balkan nach
Europa, wo er in Kaffeehdusern nach orientalischem
Vorbild verkauft wurde. Der Kaffee bliebt bis Anfang des
18. Jahrhunderts ein teures Handelsgut, bis zu Beginn
des 18. Jahrhunderts das Monopol Arabiens fiel und auf
den Stralen Europas gunstiger Kaffee an jedermann
verkauft wurde. Ahnlich der Zubereitung des Tees, wurde
der Kaffe lange Zeit mit heiRem Wasser aufgebrtht und
mit dem Kaffeesatz serviert. Die Kaffeekannen hatten
einen S-formigen, birnenfdormigen Korpus und einen
hohen Schnabelausguss, so dass beim Ausschenken
moglichst wenig Kaffeesatz in das Trinkgefal® gelangte

Abb.21: Kaffeekanne, Meissen 1725-
1730

(Abb. 21). Wie beim Tee wurde der Kaffee anfanglich aus Koppchen getrunken, nicht selten

aber auch aus den Unterschalen.®

7 CHRIST/JOHN-WILLEKE 2008, $.22-23./ DEXEL 1973, S.85.

% Ebenda, S. 24-26./ DEXEL 1973, S.86.
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2.3. Die Tafelaufsatze

Tafelaufsatze bilden neben Servicen einen weiteren Uberbegriff und nehmen in der Tischkultur
des 18. Jahrhunderts eine zentrale Rolle ein. Viele der in dieser Arbeit behandelten Objekte
kénnen als Tafelaufsatz bezeichnet werden, darunter die Untersatze, Kérbchen, Schale, die
Kuchenplatte und das Potpourri.

Der Begriff des Tafelaufsatzes wird im deutschen Sprachgebrauch erst ab der Mitte des
18. Jahrhunderts verwendet. Zuvor deklarierte die Bezeichnungen Aufsatz die einzeln
aufgetragenen Gange der Mahizeit und spater Gegenstande, welche zur Zierde oder fur die
Prasentation der Speisen auf die Tafel ,aufgesetzt® wurden. Ebenso wurden die Aufsatze
als Anregung zum Gesprach oder fur das Amusieren der Gaste, sowie des Ansprechens
moglichst vieler Sinne gesehen. So kann die Bezeichnung , Tafelaufsatz" als Uberbegriff fur
Trink- und Speisegefalie, sowie dekorative Schaustiicke betrachtet werden.* Die Tradition der
Tafelaufsatze ging weit hinter die Erfindung des Porzellans zurlick. Wenn wenig finanzielle Mittel
zur VerfGgung standen, waren es die Materialien Wachs, Zucker, Tragant, Holz oder Papier, aus
welchen die Gefalle geformt wurden. Zumeist kamen verschiedene Metalle, Glas, Fayancen
und spater Porzellan zur Anwendung.®® Das Prinzip der Aufsatze zeichnet sich seit jeher durch
die flexible Zusammenstellbarkeit der einzelnen Objekte aus, welche je nach Bedarf auf der
Tafel platziert werden konnten. Die Teile der Garnituren zeigten beliebige GrofRen und Formen,
wodurch sie der jeweiligen Gegebenheit angepasst ausgesucht werden konnten. Die frlhen
Tafelaufsatze in Form von Spiegelplatten auf FuRen, Blumen- und Fruchtkérben, Etageren flr
Konfekt, Kompottschisseln und Vasen wurden in der Mitte des 19. Jahrhunderts endgdltig

Abb.22: Der Zwettler Tafelaufsatz, um 1767

% Lehne, B., Stddeutsche Tafelaufsatze vom Ende des 15. bis Anfang des 17. Jahrhunderts, Minchen 1985, S. 1./
STERBA 1989, S. 37.

% Ebenda, S. 1, 16.
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von figlrlichen Tafelaufsatzen abgeldst. Einer der groften und berUhmtesten figUrlichen
Tafelaufsatze wurde bereits 1767 in Wien hergestelit fur das Stift Zwettel. Dieser bestand aus
200 Einzelstcken, die zusammen ein beachtliches Speiseensemble fir 30 Personen bildeten
(Abb. 22).5" Dem Service a la russe folgend wurden um 1860 Schaugefae und Prunkplatten
far Speisen durch Uberwiegend dekorative Elemente ersetzt. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts
waren es grofRe Blumenbouquets, welche die Tafeln dominierten und von kleinen Schalen
mit Gestecken erganzt wurden. Altere Tafelaufsatze wurden teils umfunktioniert und den
zeitgenossischen Vorlieben angepasst. Viele der Tafelaufsatz-Ensembles wurden im Verlauf
der Zeit aufgelost und als Einzelstiicke weitergegeben oder verschenkt.®? Auch die in der
vorliegenden Arbeit behandelten Objekte stellen nurmehr Teile eines Tafelaufsatzes dar und
liegen als Einzelstlucke vor.

2.3.1. Das Potpourri

Eine besondere Rolle im Bereich der Tafelaufsatze
nehmen die sogenannten Potpourri® oder ,Riechvasen"
ein. Herkdémmliche Vasen flr frisch geschnittene Blumen,
wie wir es heutzutage kennen, gab es bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts nicht. Vereinzelte gab es Vasen fur kiinstliche
Porzellan- oder Seidenblumen. Stattdessen verwendete
man Potpourris, gefulit mit in Salz angesetzten Bluten
und Blattern duftender Blumen, um den Raumen einen
angenehmen Geruch zu verleihen.®® Oftmals entstand der
Duft durch den Zersetzungsprozess der Bliten, wodurch
der Name  Pourri®, (bersetzt  verrottet® entstand.®™
Diese Potpourris charakterisieten sich durch ihre
netzstrukturartigen Wande oder durchbrochenen Deckeln,
durch welche der Duft bestmdoglich austreten konnte (Abb.
23), was auch dem Potpourri entspricht, welches in der

Abb.23: Brile-Parfum-Tafelaufsatz,
Wien um 1782 mit identischer Formge-
bung, wie das hier behandelte Potpourri  vorliegenden Arbeit behandelt wird. Am haufigsten wurde

51 Gamerith, A, Sprachlos. Der Zwettler Tafelaufsatz und seine Entstehung, in: Thun-Hohenstein, C./Franz, R.
(Hg.), 300 Jahre Wiener Porzellanmanufaktur, Stuttgart 2018, 5.32-41, 8.34-35.

“ ANDRESSEN 2001, S.113-114.

% Folnesics, J., Braun, E. W., Geschichte der K. K. Wiener Porzellanmanufaktur, Wien 1807, S.62./ Weif}, G., Ull-
stein Porzellanbuch. Eine Stilkunde und Technikgeschichte des Porzellans mit Markenverzeichnis, Ludwigsburg
1683, S.45

# Reilly, R., Savage, G., The Dictionary of WEDGWOOD, Woodbridge 1980, S.278.
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Lavendel und Rosen eingesetzt. Mit dem Einzug des Klassizismus wurden die Hohlkorper der
Gefalle zunehmend flachwandig und zylindrisch und ragten auf KlauenfiiRen und Postamenten
abgestitzt empor.®* Die Potpourris waren jedoch keine allgemeine Neuerung, sondern |6sten
die sogenannten Duftkugeln aus ParfUmpaste, welche unter den Tischen standen, ab. Diese
Duftkugeln hatten einen sehr starken, aufdringlichen Geruch, von dem man sich spatestens im
Barock distanzieren wollte. Auch in der Welt der Dufte wurde nun auf klassische Schlichtheit
gesetzt und es waren die leichten, gedampften Dufte, welche fortan den Raum erfillen solliten.
So wurden die zuvor beliebten schweren Duftstoffe wie Ambra und Moschus ersetzt durch
leichte Pflanzenessenzen.®

% FOLNESICS/ BRAUN 1807, S.62./ WEIR 1983, S.45

% Camporesi, P, Der feine Geschmack. Luxus und Moden im 18. Jahrhundert, Frankfurt 1992, S.76.
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3. Die Manufakturen

In der vorliegenden Arbeit werden Objekte der Porzellanmanufaktur Meilen, der Wiener
Porzellanmanufaktur und der Manufaktur Wedgwood behandelt. Die Geschichte der
europaischen Porzellanherstellung wird anhand der genannten Manufakturen erlautert, sowie
auf einzelne stilistische Auspragungen der Manufakturen eingegangen. Die Schilderungen
dienen dem besseren Verstandnis der Objekte und ihrer Geschichte. Der Manufaktur Mei3en
wird hierbei ein groRer Teil gewidmet, da sie als erste europaische Porzellanmanufaktur eine
Vorreiterrolle einnimmt. Abschlieend werden die Objekte selbst beschrieben und anhand der
vorhergehenden Kapitel stilistisch eingeordnet.

3.1. Die Porzellanmanufaktur Mei3en

Far die Alchimisten und Keramiker Europas war es
eine der grofiten Aufgaben des 18. Jahrhunderts, die
geheime Zusammensetzung des Werkstoffs Porzellan
herauszufinden. Es gelang in Europa zwar schon frih
das unechte Porzellan®” herzustellen, das ,Arkanum"*
blieb jedoch lange Zeit unergriindet.*

In Europa gelang es als Erstes Johann Friedrich
Bottger und Ehrenfried Walther von Tschirnhaus
in Dresden im November des Jahres 1706, das
Geheimnis der Zubereitung des Werkstoffs Porzellan
zu laften. Nachdem zuerst das sogenannte rote

Bottgersteinzeug™ (Abb. 24) hergestelit wurde, konnte

kurz darauf die langersehnte weile, transparente Abb.24: Rotes Béttgersteinzeug mit umiau-

Porzellanmasse”' hergestellt werden. Sie galt als die enden asiatischen Szenen und Mustern

57 Weichporzellan, siehe Kapitel 4.1.3

% Die Zusammensetzung des Hartporzellans (siehe Kap. 4.1.3) aus dem fernen Osten, NEUWIRTH 1974, S.9./
MEIER 1981, S.8.

% NEUWIRTH 1874, S.9.

" Dichtes, rotes Steinzeug aus einer Mischung aus eisenoxidreichem, feuerfestem Ton und alkalienhaltigen,
schmelzbaren Erden, weiche bei 1100°C gebrannt werden, HAMER 1990, S$.50./ CHARLESTON 1977, S.216./
MEIER 1981, S.8.

" Porzellanmasse, die noch keinen Feldspat enthielt und aus Kaolin von Aue, Colditzer Ton und Alabaster von

Nordhausen bestand, STERBA 1989, S.43.
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Abb.25: Die Jungfernbastei Abb.26: Die Albrechtsburg

erste in Europa erfundene Masse des Hartporzellans’™ und bildete die Grundlage flr samtliche
nachfolgende europaische Porzellanproduktionen.” Im Jahr 1708 begann der Betrieb als
sogenannte Steinbackerei auf der Jungfernbastei (Abb. 25), und 1709 gelang die Herstellung
einer ersten weilen Glasur.™ 1710 wurde die Meiner Porzellanfabrik auf der Albrechtsburg in
MeiRen (Abb. 26) gegriindet.” Die Arbeitsablaufe waren in der Manufaktur frih spezialisiert, so
dass es fur jeden Teilbereich der Herstellung eigenes Fachpersonal und eigene Raumlichkeiten
gab. Die Berufsgattungen wurden unterteilt in Brenntechniker und Ofenbauer, Former und
Bossierer, sowie die Glasurmaler und Vergolder (Kap. 4.2). Johann Friedrich Bottger war seit
seiner Ankunft in Dresden im Jahr 1701 als Staatsgefangener inhaftiert und erhielt erst im
Jahr 1714 seine Freiheit zurlick, nachdem sichergestellt war, dass er das von ihm entdeckte
Arkanum nicht verraten wird und das Land nicht verlassen wird. Er beschaftigte sich in den
Jahren darauf mit der Einrichtung geeigneter Arbeitsraume, der Beschaffung des Materials und
der anhaltenden Verbesserung der Masse, verschiedenen Glasuren und Dekorationsmitteln
und der Brennodfen. Dartber hinaus warb er eine Vielzahl an Arbeitskraften und Kanstlern
an. Nachdem lange Zeit versucht worden war das Arkanum geheim zu halten, gelangte
es in den Folgejahren nach Osterreich, wodurch erstmals europaische Konkurrenz in der
Porzellanproduktion entstand (Kap. 3.2).7° Durch den Tod von Bottger 1719 und der Flucht von
Samuel Stoltzl, einem erfahrenen Brenntechniker und Massenzubereiter, kam es zu einigen
Missstanden in der Manufaktur, und eine Kommission der Hofkanzlei wurde eingeschaltet.

72 Kaolinhaltiges Porzellan, welches zwischen 1200°C und 1500°C gebrannt wird, HEIMANN/ MAGGETTI 2014,
S.16.

* MEIER 1881, S.8./ Charleston, R. J., Keramik. Vom gebrannten Ton zum Porzellan, London 1877, S.216.
" MARSCHALL 2010, S.23.

5 Dolz, R., Porzellan. Von den Anfangen der Porzelankunst bis zum 20. Jahrhundert, Minchen 1991, S.168./
STERBA 1989, 5.43.

= STERBA 1989, S.43 - 44,
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Samuel Stoltzl kehrte kurz darauf mit dem jungen Klnstler Johann Gregorius Hoéroldt aus
Wien zuriick, welcher Spezialkenntnisse im Bereich der Farbenchemie mitbrachte.”” Auf ihn ist
eine fast volistandige Palette an brennbaren Porzellanfarben zurickzufihren.” Schnell wurde
die MeiBener Manufaktur fir die von Horoldt entwickelten farbigen Porzellandekorationen
bekannt, und besonders seine Chinoiserien’™ erfreuten sich groer Beliebtheit.” Im Jahr 1731
kam der Modelleur Johann Joachim Kéandler nach Meien, welcher fortan fir die Gestaltung
der Tafelservice zustandig war und manche der bis heute wichtigsten Geschirrformen des
Meiiner Porzellans entwickelte (Kap. 3.1.1).%

Nach dem Siebenjahrigen Krieg von 1756 - 1763 kann im europaischen Porzellanschaffen
ein Stilwechsel vom Spatbarock zum Klassizismus verzeichnet werden. Wahrend MeiRen
und Wien bislang die fihrende Position in der europaischen Porzellanherstellung einnahmen,
waren es unterdessen Frankreich und England, welche neue Maf3stabe setzten. In Frankreich
begeisterte die Manufaktur in Sévres mit dem RUckgriff auf antike gestalterische Elemente
(Abb 27). Wahrend zuvor im Rokoko die Fulle an Formen und Dekoren (berzeugte, waren
nun klare geometrische Gestaltungselemente maf3gebend. Ebenso schaffte es in England
Josiah Wedgwood (Kap. 3.3) sein blaues Steinzeug mit der Erganzung durch weien

Abb.27: Téte-a-téte, Sévres um 1820l Abb.28: Vasen der Manufaktur Wedgwood im klassizistischen Stil,

1788 (links), 1780 (rechts)

77 FRIEDEL 1993, S.64./ Mayr. H., Meiiner Porzellan von 1710 bis zur Gegenwart. Osterreichisches Museum fiir
angewandte Kunst 24. November 1982 bis 30. April 1983, Wien 1882, S. 53./ Morley-Fletcher, H., Porzellan aus
Meilen, Meissen 1971, S.67.

® MEIER 1981, S.6.

™ Marchenbilder nach fernéstlichem Vorbild mit Figuren in fantastischer, blumenreicher Kulisse, STERBA 1989,
.44,

" DOLZ 1991, S.168./ STERBA 1989, 5.43 - 44,

"' Ebena, S.169./ MEIER 1981, S.10-11.



3.Die Manufakturen 31

feinen Reliefzierrat® so anmutig und schlicht zu gestalten, dass auch dieses bald Vorbild
klassizistischer Keramik wurde (Abb. 28).** Der Stilwechsel konnte in der MeiBener und
Wiener Porzellanmanufaktur an einer zunehmenden Spezialisierung auf die Nachahmung der
Porzellane aus Frankreich und England festgemacht werden.™

Im Jahr 1774 wird die Oberaufsicht und Hauptdirektion der Porzellanmanufaktur Mei3en
vom Kurfirsten an den Grafen Camillo Marcolini Ubergeben. Dieser behielt bis 1814 sein
Amt und schaffte es mit seinen Bemthungen, die Manufaktur vor dem Niedergang zu
bewahren. Stilistisch kennzeichnet die Schaffenszeit unter seiner Fihrung durch die bisher
entwickelten traditionelle Porzellane, neuen klassizistischen Kreationen und Mischformen,
welche barocke Gestaltungselemente mit klassizistischen vereinen. Die Geschirrporzeliane
sind in dieser Zeit gepragt von eine reduzierte Formensprache mit wenig Reliefzierrat und
schlichten Malereien.” Trotz der herausragenden kunstlerischen und handwerklichen
Leistungen stand die MeiRener Porzellanmanufaktur im ersten Quartal des 19. Jahrhunderts
erneut vor groRen Schwierigkeiten. Die Lagerraumlichkeiten der Manufaktur waren gefulit mit
unzahligen Werken aller Schaffensperioden, welche teilweise langst aus der Mode geraten
waren, wahrend zugleich eine Vielzahl neuer Objekte entstanden.* Die FUrstenhauser waren
durch die vorangehenden Kriege und Ausgaben am Hof jedoch finanziell erschopft und
konnten die Manufaktur nicht mehr als Hauptabnehmer durch groe Auftrage unterstitzen.
Noch immer war Porzellan ein Luxusgut, wodurch sich der blrgerliche Teil der Bevoélkerung
dieses ebenfalls nur selten leisten konnte. Es gelang im Gegensatz zu den berlUhmten Por-
zellanmanufakturen in Frankenthal, Ansbach und Ludwigsburg eine SchlieBung des Betriebs
abzuwenden.®” Nichtsdestotrotz wurde die Manufaktur im Jahr 1831 aus finanziellen Griinden
dem sachsischen Staat unterstellt. Zwei Jahre spater 1833 wurde Heinrich Gottlieb Kahn als
Leiter der Manufaktur und ab 1848 als Direktor eingestellt. Dieser sorgte nicht nur fiir technisch-
industrielle Neuerungen, sondern gilt auch als der Erfinder des Glanzgolds (Kap. 4.2.2.5) und
des Rundofens (Kap. 4.2.2.4). Ebenso geht die Erfindung des Chromgriins als Glasurfarbe
auf diese Zeit zurick.*® Aufgrund des gefahrdeten baulichen Zustands der Raumlichkeiten in

% Flachplastisches Omament, iiberwiegend bei Geschirrporzellanen eingesetzt, STERBA 1989, S.231./ HAMER
1990, S.275.

> DOLZ 1991, S.170./ STERBA 19889, 8.51.
* STERBA 1989, S.51.

% MEIER 1981, S.12./ STERBA 1989, S.52,
# STERBA 1989, S.106.

"7 DOLZ 19891, S.170.

® DOLZ 1991, S.170./ MEIER 1981, S.14.
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Abb.29: Die neue Manufaktur im Triebischtal

der Albrechtsburg wurden in der Mitte des 19. Jahrhunderts neue Werkstatten im Triebischtal
gebaut (Abb. 29), welche zwischen 1863 und 1865 von der Manufaktur bezogen wurden.®
Noch heute befinden sich die Werkstatten der Manufaktur Mei3en in diesen Raumlichkeiten.*
In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, unter der Leitung des Finanzrats Raithel von 1870
- 1894, kommt es zu neuerlichen Bestellungen des traditionellen MeiRener Porzellans im Stil
des Barocks und Rokoko durch die Furstenhauser, welche sich dadurch ihrer wirtschaftlichen
Blltezeit erinnerten.’” Das Blrgertum tat es den FUrstenhausern in selbiger Zeit gleich.
Die kunstlerische Weiterentwicklung der Manufaktur verlangsamte sich dadurch und wurde
zugleich der Kompetenz der Dresdner Kunstakademie unterstellt. Zugleich kam es zu vielen
technischen Erneuerungen, weilche die Produktion von Gebrauchsgeschirren erleichterten,
wodurch diese fortan einen steigenden Anteil am gesamten Produktionsvolumen einnahmen.
Anfang des 20. Jahrhunderts kam es zu einer Neuorientierung der Manufaktur. Im Zentrum
der Produktion sollte neu einfaches Geschirr mit dezenten Dekoren flr das Blrgertum stehen.
Mit der Ablosung der Monarchie nach dem Ersten Weltkrieg und der Novemberrevolution,
kam es weiters zu einer Anderung der Firmenbezeichnung von Kéniglich Sachische
Porzellanmanufaktur Meien” zu ,Staatliche Porzellanmanufaktur MeiRen". Die Leitung wurde
1919 von Max Adolf Pfeiffer Gbernommen.*

¥ STERBA 1989, S.104/ Walcha, O., Mei3ner Porzellan, Dresden 1973, S.191-192.
“ MAYR 1982, $.13, 71.
" DOLZ 1991, S:170./ FRIEDEL 1993, S.1386.

" FRIEDEL 1993, S.170, 177./ STERBA 19889, S.103 - 106./ MEIER 1981, S.13-15, 18
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Bereits im Jahr 1934 in der Zeit des Dritten Reichs konnte die Entlassung von Pfeiffer durch
das Regime aufgrund seiner judischen Herkunft nicht verhindert werden, jedoch konnte die
Manufaktur weitgehend unabhangig von der vorgegebenen Kunstvorstellung agieren und
aufrecht erhalten werden.* Erst im letzten Kriegsjahr 1945 kam es zu einer Stilllegung des
Betriebs aufgrund von Artilleriebeschuss der Innenstadt, Toten in der Zivilbevolkerung und
der Sprengungen der Elbbriicken durch die Wehrmacht. Die Porzellanmanufaktur, welche
bislang der sachsischen Landesregierung unterstand, wurde vom neuen Rat der Stadt
MeiRen Ubernommen und Herbert Neuhaus, ein ehemaliger Porzellanmaler, als Direktor
bestellt. Zunachst nahmen nur ein Drittel der Arbeiter/innen die Arbeit in der Manufaktur
wieder auf, die Anzahl an Arbeitskraften erreichte bis ins Folgejahr 1946 jedoch wieder das
Niveau der Vorkriegszeit, wobei die Manufaktur sowohl in der Beschaffung der Rohstoffe und
neuer Maschinen, sowie dem Kohleimport von der Sowjetischen Militaradministration stark
unterstutzt wurde.® Am 23. Juni 1950, nach der Grlindung der Deutschen Demokratischen
Republik, wird die Manufaktur volkseigener Betrieb. Als ,\VEB Staatliche Porzellan Manufaktur
MeiRen" wird zunachst das traditionelle Produktionsprogramm wieder aufgenommen, sowie
neue zeitgemafle Ausdrucksformen gesucht. Als Vorbilder dienten vor allem manufaktureigene
Gegenstande.” Im Jahr 1969 wurde Karl Petermann zum Direktor der Manufaktur, welcher
besonders die Arbeitsbedingungen, die Produktivitat und die Qualitat
der Erzeugnisse verbesserte.®™ Spater kam es zu experimentellen
Formen mit groRem Bezug zur Tier- und Pflanzenwelt, sowie einer
Suche nach neuen Ausdrucksformen durch die Gestaltung plastischer
Wande oder figlrlichen Darstellungen aus der Bihnenkunst.”” Noch
heute bietet die MeiRener Manufaktur als GmbH des Freistaats
Sachsen unter dem Geschéftsfihrer Dr. Tillmann Blaschke eine
Vielzahl an neuen Porzellanerzeugnissen, darunter unterschiedliche
Service, Figuren, Einrichtungsgegenstande und Schmuck im
Rahmen unterschiedlicher Kollektionen. Die alten Bestande, Formen

Abb.30: Formenarchivdes Und Vorlagen wurden in einem Archiv und Museum erhalten und der

Museum der Meien Offentlichkeit zuganglich gemacht (Abb.30).%
Porzellan-Stiftung

* FRIEDEL 1993, S.188./ STERBA 1989, S.103 - 106./ MEIER 1981, S.18.
“ WALCHA 1973, S.209./ FRIEDEL 1993, S.208.

* STERBA 1989, S.106.

* FRIEDEL 1993, S. 211.

7 STERBA 1989, S,103 - 106.

¥ Anonym in: Meissen, 0.0., 0.J. https:/Mww.meissen.com/de/, Zugriff am 20.06.2022.
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3.1.1. Die Geschirrformen

Nicht selten orientierten sich die Auftragsarbeiten der Porzellanmanufaktur fur den Adel
und Hof an Musterstiicken aus Silber oder an Fayencen oder Porzellanvorbildern aus dem
asiatischen Raum.* Wie andere Manufakturen auch, musste MeiRen daflr stetig neue Formen
und Varianten entwickeln, um sich gegen die européische Konkurrenz zu behaupten. Im Laufe
der Zeit wurden alte Form- und Farbgebungen wieder aufgegriffen, angepasst, verandert und
verschonert, wodurch die heutzutage vielerorts bekannten, charakteristischen Dekore und
Formen entstanden. Eine Besonderheit stelite die von Johann Joachim Kaendler entwickelte
Form ,Neuer Ausschnitt®
dar (Abb. 31), welche
das meist verkaufte
Speiseservice im 19.
Jahrhundert wurde
und noch heute
namentlich bekannt ist.
Sie charakterisiert sich
durch leicht verdickte
Tellerrander, lang gezogene schwingende Bogen im Tellerrand und durch den Verzicht auf
jeglichen Reliefzierrat.'™ Aufgrund der glatten Oberflache war das Service pradestiniert fur
farbige Verzierung jeglicher Art. So liegt selbst einfach dekorierten Gebrauchskeramiken
oftmals diese Form zu Grunde.'" Es sind nur wenige Service-Formen, welche es neben der
Form Neuer Ausschnitt” schaffen, bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts zu Uberdauern und keine
kurzweiligen Modeerscheinungen zu bleiben. Besondere Bedeutung kommen hierbei zwei
Formen zu, welche durch Reliefzierrat ihre Individualitat erreichten. Einerseits gehort die Ozier-
Reliefzierform dazu, welche sich durch mit Flechtwerk bestiickte Rander kennzeichnet.'™ Bereits
zwischen 1735 und 1738 sollen auf der Grundlage von Radierungen erste Formversuche dazu
entstanden sein.’® Es handelt sich bei der Form um die plastische Imitation eines nattrlichen
Korbflechtwerks, welches sich organisch in die Geschirrplastik einfugt (Abb. 32 oben). Eine
strenge Abgrenzung zur glatten, nicht gezierten Innenflache des jeweiligen Objekts entsteht.

Abb.31: Die Form Neuer Ausschnitt

“ FRIEDEL 1983, S.66./ Shéno-Sladek, M., Japanisches Aritaporzellan im sogenannten ,Kakiemonstil* als Vorbild
fur die MeilBener Porzellanmanufaktur, Minchen 1973, S.16.

'WSTERBA 1989, S.115.

'"'Ebenda, S.117.

'“DOLZ 1991, S.108/ STERBA 1989, S.117.
"W STERBA 1989, S.117.



3.Die Manufakturen

35

Unter dem Namen ,Altozier" erfahrt die Form
grof3e Beliebtheit im 18. Jahrhundert und wurde
selbst von anderen Manufakturen verwendet.
Spater fand die Form eine umso dynamischere
Anwendung unter dem Namen ,Neuozier® mit
einer Anpassung an die neu hinzugekommenen
geschwungenen Reliefzierlinien (Abb. 32
unten).”™ Eine weitere Form stellt der ,Brand-
enstein-Reliefzierrat” dar. 1741 wurde erneut
nach Vorlage einer Radierung ein Service far
den Oberklichemeister des sachsischen Hofes,
Friedrich August von Brandenstein entworfen.'®
Das erstmals als ,Altbrandenstein” bezeichnete
Reliefdekor weist gegentber der Form ,Altozier*
groBe Unterschiede auf (Abb. 33 oben).
Einerseits wird die Kontinuitat des Dekors
entlang des Randes durch die Unterteilung in
unterschiedliche Dekorflachen durchbrochen,
Die zentrale Musterflache zeigt ein erhabenes
diagonal geflochtenes Muster. Sie wird zu
beiden Seiten flankiert von einem schmalen
Feld mit horizontal und vertikalen Gitterlinien
und Punkten. Die gezierten Innen- und
AuRenflachen werden voneinander getrennt
durch glatte, undekorierte Zwischenflachen. Die
Begrenzung der Flachen erfolgt durch radiale
Trennlinien, welche sich erhaben (ber den
Rand bis hin zum Tellerspiegel hinwegsetzen.
1744 kam es zu einer Uberarbeitung des

Abb.32: Die Formen Alt- und Neuozier

« Alitrandesistrmn -

Abb.33: Die Formen Alt-, und Neubrandenstein

Reliefdekors und einer Anpassung ans Rokoko. Mit der Bezeichnung ,Neubrandenstein” kam

eine S-formige Verkrummung der Trennlinien hinzu, welche sich in Form einer umlaufenden

Welle prasentiert, gleich der Form ,Neuozier* (Abb. 33 unten).'® Die beiden neuen Formen
waren besonders beliebt durch ihre schwingende Linienfihrung und die dadurch entstehende

' STAHLBUSCH 1998, S.70-72./ STERBA 1989, S.123./ MORLEY-FLETCHER 1971, S.82.

SWALCHA 1973, S.484-485.

1% STERBA 1989, S.124./ WALCHA 1973, S.486.
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Leichtigkeit und Eleganz der Form. Zusammen mit der Form ,Neuer Ausschnitt® waren es die
meist bewahrten Formen, welche sich fortan in zahlreichen Service der Manufaktur wieder
fanden.”” Auch die in der vorliegenden Arbeit behandelten Kuchenplatte der Manufaktur
MeiRen entspricht der Form ,Neubrandenstein” (Kap 3.1.3).

3.1.2. Die Blumendekore

Neben den Formen und dem Zierrat spielten die farbigen Dekore der Porzellane eine zentrale
Rolle. Eine der wichtigsten Dekor-Formen ist das Blumendekor, welches sich in mehreren
Jahrhunderten der Porzellanproduktion wiederfindet und von zahlreichen Manufakturen
aufgegriffen wurde. Dem Blumendekor der Meiener Porzellanmanufaktur kommt durch die
Vorreiterrolle der Manufaktur und den berGhmten Porzellanmaler Johann Gregorius Horoldt
eine besondere Rolle zu. Am Beispiel der Meilener Blumenmalerei werden mehrere Formen
der Blumenmalerei im Kontext der Manufakturgeschichte aufgezeigt und ein Kontext fur die
Blumenmalerei der hier behandelten Kuchenplatte der Manufaktur Meien gegeben.

Zu Beginn der Porzellanherstellung, im 17. und 18. Jahrhundert, bestimmte die Nachahmung
wertvoller ostasiatischer Porzellane die europaischen Porzellanerzeugnisse. Importierte
chinesische und japanische Stiicke aus der Sammiung Augusts des Starken dienten der
Manufaktur MeiRen anfanglich als Vorbild und wurden im Zuge von Auftragsarbeiten kopiert.'®
Wabhrend sich die bunten Malereien Horoldts in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts priméar
auf ostasiatische Motive (Chinoiserien) beschrankten (Abb. 34), kamen in den spéateren
Phasen indische Blumendekore, welche von bunten Vogeln, Insekten, Fabeltieren und vielen
weiteren Motiven erganzt werden, hinzu (Abb. 35).'® Diese waren Uberwiegend von der

Abb.34: Musterblatt von Johann Gregorius Horoldt Abb.35: Service mit indischen Blumen

197 STAHLBUSCH 1998, S.70-72.
10 SHONO-SLADEK 1973, S. 16-18./ STERBA 1989, S.125.

' Ebenda, S. 56./ STERBA 1989, S.44.
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Jjapanischen und chinesischen Porzellanmalerei inspiriert und gepragt.'® Bis 1730 wurden fast

ausschlieBlich Blumen im indischen Stil gemalt. Die ersten europaischen Blumenmalereien

aus den 1720/30er Jahren basieren sowohl ihn Meifen wie auch in Wien auf Herbarien aus
dem 17. und 18. Jahrhundert, darunter sind die Publikationen ,Muscarum Scarabearum"',

.Newes Blumen-Blchlein""'"* oder ,Phytanthoza Iconographia®'® zu nennen."* Von ebenso

groRRer Bedeutung sind die biologischen Naturstudien der Forscherin und Kunstlerin Maria

Sibylla Merian Florum Fasciculus® und ,Neues Blumenbuch®."® Die ersten europaischen

Abb.36: Holzschnittblume

Abb.37: Service mit FF-Blumenmalerei

1e SHONO-SLADEK 1973, S.56.

Blumenmalereien auf Porzellan waren an
Holzschnitten orientiert. Sie werden als
.Trockenblumen® oder ,Holzschnittblumen®
bezeichnet (Abb. 36). Die steif dargestellten
Blumen waren nicht selten begleitet von
Insekten, darunter Schmetterlinge, Kafer,
Raupen, und selbst Friichte fanden vereinzelt
Darstellung auf den Erzeugnissen. Auf
einfachen Gebrauchsgeschirren waren solche
Dekore nicht zu finden. Die Blumen wurden
zu Beginn einzeln mit ihren botanischen
Merkmalen dargestellt, die Farben wurden
oftmals deckend und matt gebrochen
aufgetragen. Viele der dargestelliten Blumen
waren in Gelbtonen gehalten. Der Stil wurde
im 20. Jahrhundert unter der Bezeichnung
,FF-Blumenmalerei® neu aufgegrifien, die
Blumen traten dabei als Ensemble im Bukett
auf und nicht mehr alleinstehend (Abb. 37).
Damit einhergehende barocke Goldkanten,
sanfte Farben und Schmetterlinge
vermochten es, den Stil im Vergleich zu

" Herbarium von Wenzel Hollar aus dem Jahr 1646, MARSCHALL 2010, S.193.

"2 Herbarium von Tobias Franckenberger aus dem Jahr 1662, Ebenda, S.193.

'3 Herbarium von Johann Wilhelm Weinmann aus dem Jahr 1735, Ebenda, S.193.

" MARSCHALL 2010, S.193.

"SMAYR 1982, S.21.
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friheren Darstellungen aufzulockern.”® In den 1730/40er Jahren wurden die Darstellungen
der Holzschnittblumen von der sogenannten ,Deutschen” oder Natlrlichen® Blume ersetzt.
Es handelte sich ebenfalls um eine botanische Blumendarstellung, jedoch mit gesteigertem
naturalistischen Bezug und nurmehr leichter
Stilisierung.”” Durch den Forscher Carl von
Linnés und dem umfassenden Werk ,Plantae
selectae” des lllustratoren Georg Dionysius
Ehret und des Botanikers Christoph Jacob
Threw wurden erstmals die biologischen
Gattungen, Familien und Arten der Blumen
bekannt, wodurch es zur wissenschaftliche-
ren Darstellung dieser kam."* Die .Deutsche
Blume“fandsowohlals bunte Aufglasurmalerei,

Abb.38: Teller und Kerzenstander mit Deutscher Blu-
menmalerei in Unterglasurblau sowie als blaue Unterglasurmalerei (Abb. 38)

Anwendung. Die Farbpalette beschrankte sich
auf Eisenrot, helleres und dunkleres Violett,
Gelbgriin und Blaugriin. Besonders daran
war die vielseitige Kombination der Blumen
innerhalb der Buketts und deren differenzierten
Darstellung. Ebenso charakteristisch
sind einzelne oder (bereinanderliegende
aufgemalte Blumenzweige auf den Randern
der Porzellane.""® Nachfolgend kam die
klassizistisch gepragte  Marcolini-Blume"'%
(Abb. 39). Diese Blumendarstellung war nicht
mehr an die frher verwendeten grafischen
Vorlagen gebunden und trat kdhl, etwas

Abb.39: Teller mit Marcolini Blume

steif und in reduzierter Farbigkeit auf. Die Buketts waren gepragt von Tulpen, Rosen und
Vergissmeinnicht. Besonders beliebt waren gelb-schwarze Tulpendarstellungen oder schwarze
Rosen. Charakteristisch blieb eine Tendenz zur symmetrischen Anordnung der aufgetragenen
Blumen, sowie kurze steife Blumenstiele. Am meisten fand man die Marcolini-Blumendarstellung

e STERBA 1989, S. 134-135.

"TMARSCHALL 2010, $.203./ MORLEY-FLETCHER 1971, S.76.
" Ebenda, S.205.

""" STERBA 1989, S,135./ FOLNESICS/ BRAUN 1907, S.25.

% Benannt nach dem damaligen Direktor der Wiener Porzellanmanufaktur Camillo Marcolini, STERBA 1889, S.135
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auf einfachen Gebrauchsgeschirren um 1800.
Von der ,Marcolini-Blume® eingeleitet, hielt
eine kanstlichere Form der Blumenmalerei im
19. Jahrhundert Einzug (Abb. 40). Es handelte
sich um eine unnatirlichere Darstellung der
Blume, weilche fortan in dekorativ veranderter
Weise gemalt wurd. Noch immer waren
botanisch charakterisierende Merkmale der
Blumen zu erkennen, jedoch in stilisierter

Form umgesetzt und in der Farbigkeit oftmals
Ubertrieben. Einfache Geschirre waren haufig
nur von einer einzelnen Blume geziert. Das
Zentralmotiv konnte von Nebenmotiven wie Streublumen auf den Randern erganzt und
hervorgehoben werden. Ab der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde in dieser Form

Abb.40: Teller mit Maniernistische Blumen

der Blumenmalerei neben vielen anderen Blumen die Kapuzinerkresse als eine der haufigst
dargesteliten Motive erwahnt.'?' Die Blumenmalerei auf der hier behandelten Kuchenplatte der
Manufaktur MeiRen ist im genannten Stil gemalt und zeigt eine Kapuzinerkresse als zentrales
Motiv mit unterschiedlichen, bunten Streublumen auf den Randern (Kap. 3.1.3). Noch heute
werden in Meien, jedoch auch in anderen Manufakturen, Porzellane mit Blumendekoren
samtlicher Blumenvarianten in teils angepasster, teils historisierender Weise hergestellt und
verkauft.'?

3.1.3. Beschreibung der Kuchenplatte der Manufaktur MeilRen

Die Objekte und die einzelnen Bruchstlicke wurden von der Autorin systematisch flr die
vorliegende Arbeit nummeriert. Die Nummerierung setzt sich aus einem GroRbuchstaben,
einer Zahl, einem Punkt und einer zweiten Zahl zusammen. Das Nummerierungssystem
wurde eigens fir die drei Konvolute entwickelt und ordnet jedem Bruchstiick eine Nummer zu.
Der Nummer ist jeweils ein Buchstabe entsprechend der Manufakturbezeichnung zugeordnet.
Der Wiener Manufaktur wurde der Buchstabe A" zugeordnet, wahrend W" fur Wedgwood
und ,M" far MeiRRen steht. Die erste nachfolgende Zahl kategorisiert das Objekt der jeweiligen
Manufaktur. Durch einen Punkt getrennt folgt die Nummer des Bruchstiicks des Objekts. Als
Beispiel tragt das funfte Bruchstick des zweiten Objekts der Wiener Porzellanmanufaktur die
Bezeichnung A2.05.'#

2'STERBA 1989, S. 135-137.
'# Anonym in: Meissen, 0.0., o.J. hitps:/Mww.meissen.com/de/, Zugriff am 07.10.2022.

73 Eine vollstandige Auflistung der einzelnen Bruchstiicke und ihren Mafen ist in Anhang | zu finden.
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Abb.41: Vorderseite der Kuchenplatte

Die Kuchenplatte (M1) der Porzellanmanufaktur MeiRen (Abb. 41, 42) bezeichnet einen runden
weill-bunten Teller aus einem Stuck mit einem Durchmesser von 34,5 cm und einer Hohe von
1,5 cm. Die Grundform des Tellers zeigt einen ringformigen Ful'** auf der Unterseite, worauf der
flache Spiegel'* aufliegt. Seitlich ist der Teller von einer breiten Fahne'* gesaumt. Die Fahne
ist oberflachlich geziert von einem erhabenen, geometrischen Flechtmuster und vereinzelten,
symmetrisch angeordneten Wellenlinien, ahnlich dem Faltenwurf eines textilen Gewebes, Die
erhabenen Muster sind im selben glanzenden Weil wie die restliche Telleroberflache gehalten.
Des Weiteren sind zierliche, bunte Blumenmuster auf der Oberflache zu sehen. In der Mitte
thront eine groRe Blume mit gelbem Kelch und orangen Blitenblattern. Links unterhalb der
Blume ist ein weiterer gelber BlGtenkranz zu erkennen. Seitlich der beiden Blumen sind zwei
leicht geodffnete gelbe Blitenknospen zu sehen, welche die ersten orangen Bliten bereits
zum Vorschein kommen lassen. Begleitet sind die Blumen von heligrinem Blattwerk, das
sich in zwei tellerformigen Blattern unterhalb der zwei groRen Blumen in der Mitte und einer

' Ringformige Standflache des Tellers. STERBA 1989, S.111,
125 Zumeist vertiefte Mittelflache des Tellers. STERBA 1889, S.111.

1% Flacher, meist erhohter Rand eines Tellers. STERBA 1989, S.111,
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Abb.42: Rickseite der Kuchenplatte

kleinen Blattranke mit vier Blattern oberhalb zusammensetzt. Begleitet sind die Blumen und
das Blattwerk von zierlich verspielten Ranken.

Vier weitere Blumenarrangements zieren in symmetrischen Abstanden den Rand. Am linken
oberen Rand ist ein Zweig mit einer getffneten und drei geschlossenen violetten Blumen zu
erkennen. Die Mitte der Blumen ist gelb gefarbt. Der Zweig selbst ist zierlich und hellgrtn und
zeigt kleine langliche Blattchen zu beiden Seiten des Zweigs.

Am linken unteren Rand ist ein ahnlicher Zweig mit drei hellblauen offenen Blumen und einer
geschloRenen, hellblauen Blumenknospe zu sehen. Am rechten oberen Rand zeigt sich
ein Zweig mit selbem heligrinen Blattwerk und drei gelben gedffneten Blumen und einer
gelben Knospe. Am rechten unteren Rand ist selbiger Zweig mit vier stark rosa gefarbten,
langlichen Blumen mit gelber Farbnuance zu erkennen. Die Zweige weisen in Richtung des
Gegenuhrzeigersinns.

3.1.4. Einordnung der Kuchenplatte in die Manufakturgeschichte

Auf der Rlckseite der Kuchenplatte sind mehrere Kennzeichnungen zu finden. In der Mitte
des Tellers ist das blaue Markenzeichen der Meiner Porzellanmanufaktur in Form von zwei
gekreuzten, blauen Schwertern zu erkennen. Das Markenzeichnen ermoglicht eine Datierung
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im Zeitraum von 1850 - 1924.'%” Zwei Schleifstriche durchkreuzen das Markenzeichen an der
Stelle der Schwertkreuzung und vermerken die Qualitatssortierung. Die Ware kann dadurch
als Zweitwahl erkannt werden. Des Weiteren ist die Formnummer ,S 70 b" auf der Rlickseite
handschriftlich eingeritzt zu sehen, welche der alten Nummer 2219 entspricht. Diese
ermoglicht die Bestimmung der Form ,Neubrandenstein® (Kap. 3.1.1)."”* Weiterhin wurde die
Nummer 46 als Formermummer mit einem Stempel eingedrlckt und soll Aufschluss Gber den
Mitarbeiter geben, welcher die Kuchenplatte hergestelit hat. Der Former kann hier nicht naher
bestimmt werden.'” Das Dekor kennzeichnet sich durch die Dekornummer 030101 und tragt
die Bezeichnung ,Blume 1, mitte bunt, weier Rand (Kapuzinerkresse)".'*" Der Reliefzierrat
entspricht der Form Neubrandenstein (Kap. 3.1.1).

3.2. Die Wiener Porzellanmanufaktur

Wenige Jahre nach der Grindung der Meiner Porzellanfabrik gelang es 1718 Claudius
Innocentius du Paquier in den Besitz des Arkanums zu kommen. In Wien entstand die zweite
europaische Porzellanmanufaktur und du Paquier und seine Mitarbeiter erhielten am 25. Mai
selbigen Jahres von Kaiser Karl VI. ein Spezialprivilegium fur 25 Jahre mit dem alleinigen
Recht auf die Erzeugung von Porzellan auf dsterreichischem Grund.'*' Far einige Jahre war
die Manufaktur im .graflichen Kufsteinschen Haus am Ende der drey Mohrengasse in der
Rossau” angesiedelt, wo du Paquier mit seinen drei JMit-Consorten” und zehn Arbeitern das
Porzellan erzeugte.'* Zum maRgeblichen Erfolg trugen der Emailleur und Vorgolder Christoph
C. Hunger aus WeiRensee und der Meissener Manufakturist Tiemann, sowie Samuel Stolzel
bei. Ersterem gelang es vermutlich wahrend seines Aufenthalts in Dresden durch Bottger
direkte Informationen zur Porzellanherstellung zu erfahren, Letzterer konnte durch seine
Spezialisierung auf die Zubereitung der Masse und Brenntechnik in MeiRen umfangreiches
Fachwissen beitragen.' Im Jahr 1719 gelang der Durchbruch, und eine erste Porzellantasse

‘77 Freundliche Mitteilung von Ute Fischer, E-Mail am 16.05.2022
'# Ebenda

“Ebenda

¥ Freundliche Mitteilung von Ute Fischer, E-Mail am 16.05.2022
BINEUWIRTH 1974, S.8-10./ MARSCHALL 2010, S.27.

"“’Franz, R., Macek, M., Geschichte der Wiener Porzellanmanufaktur 1718-1864 im Rahmen des kulturellen und
politischen Umfelds, in: Thun-Hohenstein, C./Franz, R. (Hg.), 300 Jahre Wiener Porzellanmanufaktur, Wien 2018,
S. 110-125, S.110./ NEUWIRTH 1974, S.8-14./ DOLZ 1991, S.208.

WMARSCHALL 2010, §.27./ STERBA 1889, S.42./ FOLNESICS/ BRAUN 1908, S.3-4.
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Abb.43: Ansicht der Wiener Porzellanmanufaktur in Abb.44: Althanpalais mit der Porzellanfabrik in der
der Rossau Rossau

mit der Aufschrift ,3. Mai 1719, Gott allein die Ehr und sonst keinem mehr.” wurde hergestelit."
Hunger zerstorte im darauffolgenden Jahr einen groRen Teil der Massevorrate und filichtete
nach Venedig, wahrend Stolzel zusammen mit dem berGhmten Porzellanmaler Horoldt
(Kap. 3.1.1) zurtck nach MeiRen ging. Die Manufaktur Gbersiedelte 1721 ins nahe gelegene
Breunersche Sommerpalais in der Rossau (Abb. 43, 44) und konnte fortan 20 Mitarbeiter
beschaftigen.'* Ein Reisebericht von 1730 schildert, dass in der Manufaktur nahe des Palais
Liechtensteins ein hell- und durchsichtiges, mit vielen Figuren bemaltes Porzellan hergestelit
wird. Es zeige sich auf Geschirr, Aufsatzen fur Frichte und Marmelade und auf Tafeln mit
vielen stark vergoldeten Statuen.'*

Das 25-jahrige Bestehen der Manufaktur unter du Paquier war gepragt von finanziellen
Schwierigkeiten und der Abwanderung vieler bedeutender Mitarbeiter. Nichtsdestotrotz
gelang eine reichhaltige und bemerkenswerte Produktion an Porzellanerzeugnissen
unterschiedlichster Art, welche sich durch ihren markanten Stil und der grofRen Variation
an Form und Farbe kennzeichnete. Zwischen den beiden konkurrierenden Manufakturen
Meien und Wien bestand durch die Herrscherhauser in Dresden und Wien reger Austausch,
wobei Formstiicke gegenseitig vorgelegt, weiterentwickelt und verfeinert wurden.'” Unter
du Paquier gab es noch keine Kennzeichnung der Waren mittels Fabrikmarke, stattdessen
entstand eine Vielzahl individueller Kennzeichnungen. Im Jahr 1744 kam es zum Verkauf
der stark verschuldeten Manufaktur an Maria Theresia, und rasch darauffolgend kam es zur
Verbreitung des Geheimisses um die Zubereitung des Porzellans in weiten Teilen Europas.'*

NEUWIRTH 1974, S.11-12.

SFRANZ/ MACEK 2018, S.110./ FOLNESICS/ BRAUN 1908, S.4.
SNEUWIRTH 1974, S.12-16.

WMARSCHALL 2010, S.30./ NEUWIRTH 1974, S.17-20.

¥ FRANZ/ MACEK 2018, S. 112./ MARSCHALL 2010, S.66.
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Es handelte sich um einzelne Protagonisten, welche sich schon frih Fachwissen zum Bau
der Brenndfen und weiterer Einzelheiten der Porzellanproduktion angeeignet hatten und
es durch ihre Wanderschaft in viele neugegrindete Porzellanmanufakturen trugen. Dabei
spielte besonders der Arkanist Joseph Jakob Ringler eine zentrale Rolle, welcher einigen der
wichtigen Manufakturen, darunter in Hochst, StraRburg, Minchen-Neudeck und Ludwigsburg
zum Durchbruch in der Porzellanherstellung verhalf.' Der kaiserliche Kommerzienrat Johann
Kilian hingegen verriet die Art des Ofenbaus und die Zusammensetzung der Masse an Berlin
und die Manufaktur Flrstenberg. Die Kenntnisse gelangten durch regen Austausch von
Fachkraften zwischen den einzelnen Manufakturen nach Fulda, Kassel, Weesp in Holland, zur
Manufaktur Frankenthal, nach Kelsterbach, Sévres, Paris, Venedig und Vinovo.'*"

Im Jahr 1744 wird die Manufaktur zur Kaiserlichen Porzellanmanufaktur.'*' In der Wiener
Porzellanmanufaktur kam es zu der bedeutenden Neuerung, dass die Porzellanerzeugnis-
se fortan mit dem Staatswappen, dem sogenannten Bindenschild, gekennzeichnet wurden.
Waéhrend dieser anfanglich noch eingepresst, eingeritzt oder farbig auf die Glasur gemalit
wurde, war er ab 1749 verbindlich, in Unterglasurmalerei in Blau aufzutragen. Im Jahr 1751
wurde das Manufakturgelande vergroRert, und Claudius Innocentius Du Paquier starb noch im
selben Jahr.'*? Nichtsdestotrotz gelang in den folgenden Jahrzehnten eine grofie Expansion,
welche besonders an der Versechsfachung der Mitarbeiter/innen abgelesen werden konnte.
Nachdem er sich zuvor als Kommerzialrat einer Metallwarenfabrik bewiesen hatte, wurde
mit Conrad Sorgel von Sorgenthal 1784 ein
neuer Direktor der Manufaktur ernannt.'?
In den 31 Jahren seiner Amtszeit konnte er
durch sein kaufméannisches Geschick und
seine klUnstlerischen Fahigkeiten erneut
auftretende finanzielle Missstande abweisen
und die ,malerische Periode" der Manufaktur
einleiten (Abb. 45). In Wien spezialisierte
man sich auf blumenhafte Bordlren, einfache
Streifdekore und mannigfaltige  Muster.

Neben der schlichten Unterglasurmalerei,

Abb.45: Die Porzellanmalerwerkstatt 1836

der sogenannten Blaumalerei® gab es viele

*FOLNESICS/ BRAUN 1908, S.13.

'“ STERBA 1989, S.43.

“FRANZ/ MACEK 2018, S. 112./DOLZ 1991, S.209.

“ZNEUWIRTH 2012, S.14./ THUN-HOHENSTEIN 2018 2018, S, 112.

“JFRANZ/ MACEK 2018, S.116./ FOLNESICS/ BRAUN 1908, S.85.
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Formen der ,Buntmalerei®, darunter die Figuren-, Historien, Landschafts-, Dessin- oder

Blumenmalerei.’** Besonders hervorzuheben ist Josef Leithner, welcher 1785 Obermaler

der Blumenmalerei wurde. Er studierte und forschte intensiv im Bereich der Farbenchemie

und wurde 1791 Obermaler. Er entwickelte sowohl eine MaRe, welche die blauen Wedgwood

Keramik imitierte, sowie 1792 die berihmte rein blaue Kobaltglasur, welche fortan unter dem

Namen ,Leithner Blau" bekannt war.'** Diese strahlend dunkelblaue Glasur ziert auch die in

dieser Arbeit behandelten Schale der Wiener Porzellanmanufaktur. Neben der Kobaltglasur

waren Reliefgold und leichte Dessins charakteristisch fur den aufkommenden klassizistischen

Stil. Die Stilelemente lehnen sich an die griechische Antike an und zeigen sich in Form

von Lorbeerblattern und -kranzen, Rankwerk, herabweisenden Palmetten und heroischen
Fabelwesen.'*

Nach dem Tod von Conrad Sorgenthal Gbermahm Matthias Niedermayer die Leitung der

Manufaktur und intensivierte den Kontakt zur franzosischen ,Manufacture Nationale de Sévres®.

In dieser Zeit kam es besonders in Zusammenhang mit Landschaftsmalereien und Veduten

zu franzosischen Beschriftungen oder Kurzsatzen auf den Porzellanen (Abb.46)."*” Auch auf

einem der hier behandelten Objekte ist die

franzosische Aufschrift ,Souvenir fragile® zu

finden (Kap.3.2.1) Im Jahr 1827 kam es zur

Ubernahme der Leitung der Manufaktur durch

Dr. Benjamin von Scholz, welcher Uberwiegend

technische Neuerungen, unter anderem die

Dampfmaschine, einflihrte. Weiterhin blieben

~~ die Gold- und Blumendekore erhalten. Neu

hinzu kamen Malereien auf groRformatigen

Porzellanplatten mit Motiven berUhmter

Gemalde aus Sammlungen und Galerien in

Wien. Es wurden alte Formen und Stilelemente

aus unterschiedlichen Schaffensperioden der

oy O S AT

o » »
O R o S

Abb.46: Musterzeichnung der Wiener Porzellanmanu- Manufaktur aufgegriffen, als auch moderne

faktur 1790 Neukreationen entwickelt.'*

1 Seipel, W., Weilles Gold aus Europa. Die Geschichte des Porzellans am Beispiel der groften Européischen Ma-
nufakturen, Wien 1997, S. 52-53.

“SFOLNESICS/ BRAUN 1808, S.101.
“SEIPEL 1997, S. 53-54
“FOLNESICS/ BRAUN 1908, S.119.

s Neuwirth, W., Wiener Prozellan. Formen und Dekore des Biedermeier, Bd. 1, Wien 2012, S.7.
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Im Jahr 1833 wurde der Professor flr Physik Andreas Baumgartner Leiter der Fabrik, bis er
vom Chemiker Franz von Leithner im Jahr 1842 abgel&st wurde. In dieser Zeit finden die ersten
drei osterreichischen Gewerbsproducten-Ausstellungen statt, wobei die Porzellanmanufaktur
jedes Mal vertreten war. In den Jahren zwischen 1856 und 1862 versuchte Alexander
Lowe als Direktor der Manufaktur ohne Erfolg zu neuem Aufschwung zu verhelfen.'* Nach
finanziellen Schwierigkeitenen und einem ausbleibenden Interesse des Kaiserhauses an der
Fortfihrung des Betriebs kam es 1862 im Abgeordnetenhaus zu einem Antrag auf SchlieRung
der Manufaktur. Die offizielle SchlieBung erfolgte 1864, womit zeitgleich alle Arbeiter/innen
entlassen wurden und es zu einer ganzlichen Stilllegung der Fabrikation kam. Samtliche
Vorlagen und Werkstlicke gelangten in das Museum fur Kunst und Industrie, welches heute
unter der Bezeichnung ,Museum flr angewandte Kunst Wien" bekannt ist."®

In Wien folgten kieine Manufakturen, welche Erzeugnisse aus Steingut und Porzellan hersteliten,
aber auch Porzellanmalereibetriebe, welche die Ware zumeist aus Bohmen bezogen. Die
friheren Wiener Porzellanerzeugnisse selbst wurden von bohmischen, ungarischen, deutschen
und franzosischen Manufakturen imitiert und teilweise auch gefalscht. Nachdem das Schloss
Augarten umgebaut wurde, entschied man sich, die ehemalige Porzellanproduktion am 2. Mai
1924 wieder aufzunehmen. Im neuen Betrieb sollten sowohl die friiheren Arbeiten fortgesetzt
und verbessert, sowie eine Kooperation mit zeitgenossischen Kunstlern ins Zentrum des
Fokus gerlickt werden. Schnell konnte Erfolg verzeichnet werden, und bereits im Bestandsjahr
wurden die Produkte an der Jubilaumsausstellung im Osterreichischen Museum fur Kunst
und Industrie gezeigt. Darauf folgte 1925 eine Ausstellung an der Pariser Kunstgewerbe-
ausstellung ,Exposition International des Arts Décoratifs et Industriels Modernes”. Es konnte
eine unfassbare Bandbreite an Gefafien, Dekoren und Stilelementen gezeigt werden, welche
teils unterschiedlichen frlheren Objekten entstammen, teils modern und von namhaften
Kunstlern waren. Bis zum 2. Weltkrieg bildeten Tee-, Kaffee- und Tafelservice (Kap. 2.2.1),
sowie Dosen, Schalchen und Kerzenstander einen groRen Schwerpunkt der Arbeit. Als eines
der damals bekanntesten neuen Werke kann
Josef Hoffmanns Melonenservice (Abb. 47)

genannt werden, mit seinen unterschiedlichen
4‘ Dekorvarianten. Wahrend man in der Zeit
des 2. Weltkrieg mit Rohstoffmangel und

Absatzschwierigkeiten kampfte, kam in den

h__
Abb.47: Melonenservice Josef Hoffmann 1950er Jahren ein groRer wirtschaftlicher

"“*FRANZ/ MACEK 2018, S.122-124,

'FOLNESICS/ BRAUN 1908, S.142./ FRANZ/ MACEK 2018, S.124.
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Aufschwung.'' Bis zum heutigen Tag werden in der Augarten Manufaktur neue Kreationen
entwickelt und verkauft. Es finden sich diverse Service und Ziergegenstande in immer neuen
Formen und Dekoren. Begleitet werden die erhaltlichen Stlicke vom Porzellanmuseum im
Augarten mit wechselnden Ausstellungen rund um die Manufaktur, ihre Erzeugnisse und
Mitarbeiter/innen im Spiegel der Zeit."™

3.2.1. Beschreibung der Porzellane der Wiener Manufaktur

Das Konvolut der Wiener Porzellanmanufaktur beinhaltet 37 Scherben, welche zusammen
acht Objekte bilden. Es handelt sich bei den ersten sieben Objekten um Tafelaufsatze
unterschiedlicher Form mit gleichem Dekor. Durch das einheitliche Dekor kénnten sie Teil
eines Services oder einer Service-Reihe gewesen sein. Bei dem achten Objekt handelt es

sich um eine kleine Schale, welche sich durch Form und Dekor von den restlichen Objekten
abhebt.

Zwei Objekte (A1 und A2) stellen identische ovale Tafelaufsatze dar (Abb. 48), die als
Untersatz'* dienten. Ersterer besteht aus vier Bruchsticken, der zweite aus nur einem (Tab. 2).

Abb.48: Vorderseite der Kuchenplatte

STSEIPEL 1997, S. 52-57.
2 Anonym in: Augarten Wien, 0.0., o0.J., https://www.augarten.com/de/, Zugriff am 20.06.2022

' NEUWIRTH 2012, S. 86.
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Die ovale Innenflache der Objekte zeigt einen leicht erhohten Rand. Darauf folgt eine U-férmige
Absenkung der Form nach auf3en hin, welche zugleich als Standflache des Untersatzes
fungiert. Die Fahne' zeigt eine leicht hochstehende, durchbrochene Wandung mit kieinen,
geometrisch angeordneten, rautenformigen Durchbriichen. Die Objekte sind weil glanzend.
Die Rander der Vertiefung sind an den Grenzflachen zur Innenflache und zur Fahne mit einem
hellblauen Unterglasurdekor (Kap. 4.2.5) geziert. Es handelt sich um ein lineares Muster mit
kleinen, nach unten weisenden Strichen und
Punkten in regelmaRigen Abstanden. Das Muster
ist Uberwiegend verschwommen und tritt nur in
wenigen Bereichen scharf zum Vorschein (Abb.
49). Weitere zwei Objekte (Nummer A3 und A4)
stellen identische Objekte dar, jedoch in runder
anstatt ovaler Form (Abb. 48). Das Objekt mit
der Nummer A3 weist acht Bruchstlcke auf,

wobei das achte Bruchstick erst nachtraglich Abb.49: Blauer Unterglasurdekor, Untersatz A3,
gefunden und dem Konvolut hinzugefiigt wurde Bruchstlick A3.08 oben rechts

(Abb. 49). Untersatz A4 besteht aus nur einem Teil (Tab. 1). Das hellblaue Dekor weist die
gleiche Platzierung, Form und Farbe auf, zeigt jedoch eine scharfere Kontur und etwas mehr
Farbintensitat als bei den ovalen Objekten (A1 und A2).

Tabelle 1: MaRe der Objekte A1-A6

Objektnummer MaRe (in cm) Scherbennummer MaBe (in cm)
H B T H B T
A1 260 |170 (3,0 [A1.01 7,0 3,5 0,5
A1.02 130 |[17,0 |3,0
A1.03 180 (17,0 |3,0
A1.04 70 |40 2,0
A2 230 |16,0 |30 |- - Z 5
A3 220 (180 |35 |A3.01 1.0 |90 35
A3.02 150 |100 |35
A3.03 210 |10,0 |35
A3.04 4.5 3.5 0,5
A3.05 6,5 45 1,0
A3.06 7.0 4,5 1,0
A3.07 6,0 50 13
A3.08 7.0 3,0 1.3
A4 240 |200 |30 |- - a s

**Randflache eines Tellers oder Untersatzes, Ebenda, S.86.
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AS 255 |170 |95 |- - y -
A6 12,5 [9.0 55 |- . . -

Das funfte Objekt (A5) besteht aus nur einem Bruchsttck mit den MaRen 25,5 x 17,0x 9,5cm
(Tab. 1). Es zeigt einen Fruchtkorb mit ovaler Grundflache und einem leicht konkaven, hoch
aufragenden Rand (Abb. 50). Der Rand ist gepragt von einem groRzlgigen, geometrischen
Flechtmuster und rautenformigen Durchbrichen. Das Flechtmuster wird formal nur durch
feine Vertiefungen auf der Innenseite
der Flechtstrange angedeutet. Auf
der spitzen Seite des Korbes ist ein
organisch eingedrehter, rechteckig
geformter Henkel zu erkennen. Das
Objekt ist ganzlich in glanzendem
WeilR gehalten und zeigt auf der
Grundfilache und an der AulRenseite

des oberen Randes ein blaues Dekor
Abb.50: Fruchtkorb AS gleich den Untersatzen.

Ein weiteres Objekt (A6) zeigt einen
kleinen Korb mit runder Grundfiache (Abb. 51). Dieser diente hdchst wahrscheinlich den
runden Untersatzen (A3-A4) als Aufsatz'>> (Abb. 52). Es liegt ebenfalls nur noch ein einzelnes
Bruchstlick des Aufsatzes vor, welches die Mae 125 x 90 x 55 (H x B x T in cm) zeigt
(Tab.1). Die Seiten sind konkav nach auf3en hin gekrimmt und von linienférmigen, nach oben
weisenden Durchbrichen gepragt. Den Abschluss nach oben hin bildet ein vertikal verlaufendes
Flechtmuster mit rautenformigen Durchbrichen gleich den Untersatzen (A1-A4). Erneut ist
das blaue linienférmige Dekor zwischen dem Flechtmuster und der konkaven Seitenwand.

.-‘ l " -y LN '.'.'.'.'.‘.' LR » ’ .
OO0

.
"'.'/'l"
Ve Y

Abb.51: Kérbchen A8 Abb.52: Vergleichsobjekt Korb und Untersatz, Jahr 1800

SNEUWIRTH 2012, S.86.
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Tabelle 2: MaRRe des Potpourris (A7)

Objektnummer MaBe (in cm) Scherbennummer MaRe (in cm)
H B T H B g ]

A7 200 |20,0 [43,0 |A7.01 190 |100 |45
A7.02 250 |110 |35
A7.03 300 (20,0 (10,0
A7.04 105 |[6,5 0,5
A7.05 120 |75 2,0
A7.06 15 [125 |3,0
A7.07 15 |30 0.8
A7.08 100 |35 0,5
A7.09 100 [10,0 |15
A7.10 55 40 05
A7.11 25 4,0 0.3
A7.12 170 |170 |60
A7.13 200 |20,0 |90

Das letzte Objekt des Service (A7) ist mit den MaRen 45 x 20 x 20 (H x B x T in cm) das
grolte Objekt des Services (Tab. 2). Gleichartige Objekte werden in der Literatur sowohl als
Frichtekihler'ss, Riechvasen, Potpourris'’ oder Brlle-Parfum-Tafelaufsatz'** bezeichnet.
Formal erinnert das Objekt ebenso an ZuckergefalRe der Wiener Porzellanmanufaktur der
selben Zeit. Es unterscheidet sich davon jedoch klar durch seine elaborierte Grofze."® In der
vorliegenden Arbeit wird auf die neueste Literaturquelle'®® zurtickgegriffen und das Objekt im
Weiteren als Parfum-Tafelaufsatz bzw. Potpourri identifiziert und bezeichnet.

Ein runder, zweistufiger Sockel in WeiR zeigt an den beiden vertikalen Seiten zuoberst das
linienférmige blaue Muster mit den herabweisenden Strichen. Auf der oberen Sockelflache
angebracht sind drei lange, emporragende FuRe, welche eine zylindrische Schale tragen. Die
FlRe zeigen zuunterst eine Lowenpfote mit drei Krallen. Darlber bildet ein rechteckiger Bund
den Ubergang zu den nach oben hin breiter werdenden Teilen des FuRes mit rechteckigem
Querschnitt. Nach aufen hin sind diese Teile mit drei vertikal verlaufenden Einkerbungen
verziert. Die FURe sind ganzlich weiR. Das zylindrische Gefaf ist mit einer kleinen, nach auften

1% Jobst, C., Conrad von Sorgenthal (1733-1805) und die Wiener Porzellanmanufaktur im Klassizismus, Wien 1998,
S. 317.

7 FOLNESICS/ BRAUN 1907, S.62./ WEISS 1983, S.45
'*Thun-Hohenstein, C. Franz, R. (Hg.), et. al., 300 Jahre Wiener Porzellanmanufaktur, Stuttgart 2018, S.174.
U NEUWIRTH 2012, S.146-147.

' THUN-HOHENSTEIN 2018, S.174.
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Abb.53: Vorderseite der Teile des Potpourri A7 Abb.54; Vergleichsobjekt aus
Schloss Loosdorf

gehenden Stufe aufgesetzt und zeigt in der Mitte und am oberen Rand das selbe horizontal
verlaufende hellblaue Linienmuster mit den herabweisenden Strichen. Das Innere des
Gefales ist rein weil. Der runde Deckel zeigt einen stufenférmigen Aufbau. Der untere Rand
ist geschlossen und mit dem gleichen hellblauen Dekor versehen. Darauf folgt zur oberen Mitte
hin zulaufend ein konkaver Ring mit vertikalen, streifenformigen Durchbriichen, welche an
deren unterem Rand von kleinen Halbkreisen geziert werden. Ein geschlossener Ring, gleich
einer kleineren Version des untersten Randes mit selbem Dekor folgt. Die Kuppel bildet ein
konzentrisches Schleifenmuster mit ovalen und tropfenférmigen Durchbrichen (Abb. 53-54).

Tabelle 3: MaRke der Schale (A8)

Objektnummer MaBe (in cm) Scherbennummer MaRe (in cm)
H B T H B T
A8 12,0 |12,0 |6,0 |A8.01 8.0 7.0 6,0
A8.02 8,0 6,0 3.0
A8.03 8,5 6,0 6,0
A8.04 4.0 4.0 1,0
A8.05 3,0 3.0 1,0
A8.06 5,0 4,0 1,0
AB.07 50 2,0 1,0
A8.08 3,0 1,5 0,5
A8.09 30 2,0 0.5
A8.10 4,0 3,0 05

Das letzte Objekt ist eine Schale mit den MaRen 12 x 12 x 6 (H x B x T in cm) aus zehn
Bruchstlicken (Tab. 3). Die Innenseite der Schale ist weil glasiert, die AuRenseite sticht
durch ihre tief dunkelblaue Glasur und ihr Golddekor ins Auge. Das Golddekor ziert linear
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Abb.55; Seitenansicht der Schale A8 Abb.56: Bruchstlicke der Schale A8

den obersten und untersten Rand. Zwei umlaufende Goldborten folgen dicht angrenzend an
den oberen Rand. Die erste zeigt sich in Form eines Flachbandes mit ornamentalem dinnen
Relief. Die Ornamente sind symmetrisch und zeigen eine sich wiederholende Abfolge von
nach oben hin getffneten Halbkreisen, welche jeweils die Halfte einer stilisierten Blumen
und ihre BlUtenblattern einschlieBen. Die darunterliegende Borte umschlieRt ebenfalls die
gesamte Schale und zeigt sich in Form einer Kette aus ovalen, spitz zulaufenden Gliedern.
Die Glieder weisen ein zartes, konzentrisches Relief aus vier Arkanthusblattern auf. Den
Ubergang zwischen den Elementen bilden kleine Kreise, welche von zwei gespiegelten
Voluten nach oben und unten hin gesaumt sind. Mittig platziert folgt ein goldenes Rechteck mit
stark gebrochenen Kanten und Punktrelief an den Randern. Es tragt die Aufschrift ,.Souvenir
fragile” in schwarzer Farbe, was aus dem Franzosischen (bersetzt ,zerbrechliches Andenken®
bedeutet (Abb. 55 - 56).

3.2.2. Einordnung der Porzellane in die Wiener Manufakturgeschichte

Die aufgefiihrten Objekte, mit Ausnahme des Objekts A6 zeigen auf der Unterseite als
Marke den Bindenschild in blauer Unterglasurmalerei (Tab.4). Dieser gilt als Marke der
Wiener Porzellanmanufaktur von 1744 - 1864 und wird ab 1749 in blauer Unterglasurmalerei
aufgetragen. Auf Wiener Porzellanen werden unterschiedliche Formen des Bindenschilds
gefunden, wobei eine Datierung anhand dessen oftmals spekulativ ist. Vielmehr ermoglichen
sogenannte Jahresstempel die Datierung der Objekte. Diese wurden 1784 durch Conrad
Sorgel von Sorgenthal verpflichtend eingefthrt. Im 18. Jahrhundert wurden hierfar zwei
Ziffern, ab dem 19. Jahrhundert drei Ziffern farblos ins ungebrannte Material eingepresst.
Diese reprasentieren die Datierung in Form der zwei bis drei letzten Ziffern der Jahreszahl.
Die mit diesen Ziffern einhergehenden Buchstaben verweisen auf den jeweiligen Kunstler
und Bossierer. Zugleich gibt es eingestempelte Ziffern, welche von 1 - 60 reichen und die
Weissdrehernummer bezeichnen. Ziffern, welche im selben Blau des Bindenschilds von




































































































































































































































































































































































































































































































































