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Abstract

Die Fassung der holzernen Vertafelung in Schloss Loosdorf
Haftungsproblematik und groRRflachiger Substanzverlust

In dieser Arbeit wird ein Malnahmenkonzept fur die bemalte Holzvertéafelung in drei RGumen
des Schloss Loosdorf erstellt. Bei den Objekten handelt es sich um bemalte Holzelemente,
Innenfensterladen, Turen, Sockel und Verkleidungen der Laibungen. Nach einer Bestands-
und Zustandserfassung wird anhand von Literaturrecherche ein Malnahmenkonzept mit
Fokus auf Konsolidierung und Bestandserhaltung erstellt. Die matte Leimmalerei weist
Adhasions- und Kohésionsverlust auf, wodurch es bereits zu einem grof¥flachigen
Substanzverlust gekommen ist. Das Ziel der Konsolidierung ist es, den originalen Bestand zu
sichern, unter Rlcksichtnahme des matten Erscheinungsbildes der Objekte. Abschliel3end
werden praventive MalRnahmen zur Verbesserung der Prasentationsbedingungen der Objekte

empfohlen.

Schlagworter: Leimmalerei, Haftungsproblematik, Vertéfelung, Konsolidierung, Methocel,

Facings, matte Malerei

The painted wood paneling in Loosdorf Castle
Adhesion problem and extensive loss of substance

This thesis focuses on the creation of a concept for the conservation of the painted wooden
elements in three rooms of Loosdorf Castle from the neo-classicism period. The objects are
interior window shutters, doors and baseboards. After a technological survey of the condition
of the objects a concept for conservation based on literature research is created. The matt
animal glue bound paint has adhesion and cohesion issues, which has caused significant
substance loss. The concept focuses mainly on consolidation and preservation of the original
material. The goal of the consolidation is to conserve the original substance while considering
the matt appearance and the presentation conditions of the objects. Finally, there are
preventative conservation recommendations for the improvement of the presentation of the

objects.

Keywords: animal glue paint, adhesion problem, paneling, consolidation, methocel, facings,

matt paint
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Einleitung

In dieser Arbeit wird ein MaRnahmenkonzept fur die Fassung der holzernen Vertafelungen in
drei R&umen von Schloss Loosdorf erstellt. Die Arbeit umfasst die bemalten
Innenfensterladen, Laibungen, Sockel und Tiren des Kleinen Salons, Scherbenzimmers und
des Jagdspeisezimmers. Der Zustand der Objekte variiert von beinahe vollkommen intakt bis
zu grof¥flachigem Substanzverlust.

Der Fokus der Arbeit bezieht sich auf das Finden eines geeigneten Festigungsmediums,
welches die matte unterbundene Malschicht der Objekte ausreichend festigen kann, ohne
deren Erscheinungsbild zu verandern.

Weitere Arbeiten , welche vom Institut fir Konservierung und Restaurierung der Universitat fur
angewandte Kunst Wien durchgefihrt worden sind, die sich mit Objekten aus Schloss
Loosdorf beschaftigen behandeln die Keramiksammlung (Diplom, Konstanze Pfeiffer), den
textilien Wandbehang im Scherbenzimmer (Diplom, Zoe Ludwig) und die Tapeten im

Jagdspeisezimmer (Vordiplom, Judith Stifter).
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1. Die bemalte Holzausstattung in Schloss Loosdorf

Die in dieser Arbeit erfassten Objekte sind die bemalten Holzelemente in drei Rdumen des

Schloss Loosdorf.

Das Schloss Loosdorf ist ein im Weinviertel in Niederdsterreich im gleichnamigen Ort
stehendes Schloss, dessen Geschichte bis in das 12. Jahrhundert zurtickreicht (Piatti n.d.).
Ab 1732 war das Schloss im Besitz der Lichtensteins (Lehner-Jobst 2007, 36). 1836 wurde es
von der Familie Piatti erworben und ist seitdem in deren Besitz.

1645 wurde es im 30-jahrigen Krieg von den Schweden zerstort. Der Wiederaufbau erfolgte
1680. Wahrend das Schloss im Besitz der Liechtensteins war, erfolgte der Aus- und Umbau.
Die Umbauarbeiten erfolgten 1787 bis 1788 nach den Planen des Architekten Johann Henrici
(Lehner-Jobst 2007, 36). 1945 wird das Schloss im Zweiten Weltkrieg stark beschadigt (Huber,
et al. 1990, 684).

Das Schloss ist vierfligelig, mit zwei GeschoRen und einem Innenhof. Im Westen des

Schlosses befindet sich der Schlosspark.

Bei den bemalten Holzelementen handelt es sich um die Fensterlaibungen und Fensterladen
aber auch Sockel und Tiren der Raume ,Scherbenzimmer®, ,Kleiner Salon“ und
,Jagdspeisezimmer’.

Die drei Rdume liegen im oberen Stock des Schlosses und sind heute Teil des musealen

Betriebs.

' Bei den Bezeichnungen der Raume handelt es sich nicht um historischen Namen, sondern um die Bezeichnungen,

welche heute im Rahmen des musealen Betriebs in Verwendung sind.
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Abb. 1 Grundriss Kleiner Salon, Scherbenzimmer, Jagdspeisezimmer

1.1. Kleiner Salon

Der ,Kleine Salon® befindet sich im Norden des Scherbenzimmers und hat drei Turen. Bei dem
Namen handelt es sich um die heutige Bezeichnung des Raums, wobei anzumerken ist, dass
in der Geschichte des Raumes auch andere Namen Anwendung fanden. In Dokumenten des
Bundesdenkmalamts Niederdsterreich zum Schloss Loosdorf ist die Bezeichnung ,Kabinett im
1.Stock® zu finden. In Literatur wird der Kleine Salon als ,turkises Kabinett“ bezeichnet (Lehner-
Jobst 2007, 39).

Bei den ndrdlich und sudlich gelegenen Tiren handelt es sich um Doppeltiren, die Osttur ist
eine einfligelige Tapetentur. Richtung Westen befindet sich ein Fenster. Das Fenster ist ein
Einfachfenster. An der AulRenseite des Fensters sind Jalousieladen mit Spaletten angebracht,
an der Innenseite Fensterladen.

Die Wande des Raumes sind mit Wandbespannungen ausgestattet. Laut Aussage der
Eigentimerin Verena Piatti wurde die Malerei im Kleinen Salon durch den Maler und

Tapetenmacher Jankowski ausgefiihrt. Dessen ,hohe“ Honorare deuten auf eine ,bedeutende
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Tatigkeit“ beim Umbau des Schlosses hin, so Lehner-Jobst. Allerdingst weist diese darauf hin,
dass verschiedenste Kiinstler und Handwerker am Umbau beteiligt waren. Ob das Interieur
des Kleinen Salons eindeutig oder nur Jankowski zugeschrieben werden kann, ist unklar
(Lehner-Jobst 2007, 36-37). Aufgrund der Gestaltung, der stilkundlichen und kunsthistorischen
Recherche und des Datums des Umbaus féllt der Raum vermutlich in die Zeit des

Fruhklassizimus.

e e
i s e e U

Abb. 2 Kleiner Salon, Abb. 3 Kleiner Salon, Abb. 4 Kleiner Salon, Fensterladen, Rlickseite
Fensterladen links, Fensterladen rechts,
Zierseite Zierseite
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Abb. 5 Kleiner Salon, Fenster, Fensterladen Rickseite und Laibung
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Gestaltung

Die Fensterladen im Kleinen Salon sind Schlag- Innenfensterladen in Rahmenbauweise. Die
sogenannten Kassettenladen weisen jeweils ein Querstlick im oberen Drittel auf. Sind die
Fensterladen gedffnet, sind die Malereien auf der Vorderseite sichtbar. Auf der Rickseite sind
die Laden einfacher gestaltet.

Auf der Vorderseite sind die Kassetten jeweils mit einem Akanthusfries umrahmt. Die untere
Kassette ist zweigeteilt mit einer Rosette in der Mitte. In der oberen Halfte befindet sich
Grotteskenmalerei (Irmscher 2005, 107-108)? und dariiber eine nierenférmige Flache aus
deren Enden zwei Tierkdpfe wachsen. In der unteren Halfte befindet sich unter der Rosette
ebenfalls Grotteskenmalerei und darunter in einem quadratischen Feld ein stilisiertes
Blatterornament.

In der oberen Kassette befinden sich drei Ubereinaderliegende Kartuschen (Irmscher 2005,
94)*, die durch Flechtbander miteinander verbunden sind. Die oberste und die unterste
Kartusche haben einen wei3en Hintergrund, die mittlere einen dunkelroten. In der Mitte der
auleren Kartuschen befinden sich Blatterblindel, in der mittleren ein Kopf auf gezacktem
Hintergrund.

Die Profilierung der Laden ist durch Malerei verstarkt.

Die Ruckseite der Laden ist in Farbflachen aufgeteilt. Die Rahmen sind weif3, die profilierten
Vertiefungen der Kartuschen rosa, und die erhéhten Teile der Kartuschen tirkis-grin mit
schwarzen Umrandungen. Die Farbgebung der Laden ist weil und turkis-grin mit dunkelroten

und braunen Akzenten.

Der restliche Raum ist mit bemalten Wandbespannungen ausgestattet. Diese weisen dieselbe
Farbigkeit wie die Fensterladen auf. Teil des ornamentalen Repertoire sind Grotteskenmalerei,
Flechtbander und Rosetten wie auf den Fensterladen, aber auch der doppelbandige Maander,
figurliche Malerei in rhomboiden und rechteckigen Schildern, stilisierte florale Elemente und

ein den Raum nach oben hin abschlieRendes Fries. AuRerdem ist auch die Decke bemalt.

2 Definition von Grottesken: ,Bei der [...] Grotteske handelt es sich um ein in der Struktur gitterartiges, seine
zunachst der Natur und Kultur entstammenden dreidimensional gegenstandlichen, seit der Mitte des 16. Jh.s. auch
abstrakten Kompositionselemente in Negation jeglicher Statik wie schwebend (ibereinanderstellendes, sich nur in

der Flache vor neutralem Hintergrund entfaltendes Ornament.*

3 Definition von Kartuschen: ,Die Kartusche ist ein autonomer, eigenplastischer, schildartiger Kérper [...]."
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Fensterladen und Raumausstattung wurden hdchstwahrscheinlich als Ensemble und

ausgefuhrt.
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Abb. 6 Interieur Kleiner Salon



1. Die bemalte Holzvertafelung in Schloss Loosdorf 7

<
=
- 3
B2 £
£ B
1
A :
£ 3
4 W | B
| Es il B
I E: 1R
I %f Bl b
| ¥ bl B3
: - | BY -
1 Bt Bl £ 7
1EN B
I: Y g
i3 >
: B
g 7|
AV
3 :Z' s R T
K -5 B ——— 1 |
3 - i .’:lr g
B AL T
MR —
Abb. 7 Detail Ornamentik Wandbespannungen Abb. 8 Detail Ornamentik Wandbespannungen
Kleiner Salon Kleiner Salon

1.2. Scherbenzimmer

Ahnlich wie auch der Kleine Salon ist die Bezeichnung ,Scherbenzimmer® nicht der einzige
Name fur diesen Raum. Der heutige Name des Scherbenzimmers bezieht sich auf die im 2.
Weltkrieg zerstorte Porzellansammlung, welche heute am Boden des Zimmers ausgebreitet
ist. In Dokumenten des Bundesdenkmalamts Niederdsterreich wurde das Zimmer auch als
Scherbenraum bezeichnet. Die urspringliche Bezeichnung und Verwendung dieses Raumes
konnte im Rahmen dieser Arbeit nicht geklart werden.

Das Scherbenzimmer ist der gréf3te der drei Rdume und misst in der Lange 10,3 Meter und in
der Breite 8 Meter. Es ist anzumerken, dass das Scherbenzimmer keine rechtwinkeligen
Ecken hat, wodurch die gegeniuberliegenden Wande nicht dieselbe Lange haben. Es ist ein
Eckzimmer, wodurch die West- und Sudseite AuRenwande sind.
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Abb. 9 Malle Scherbenzimmer

Das Scherbenzimmer hat zwei Turen; eine Doppeltiir an der Nordseite, welche in den kleinen
Salon fuhrt und eine einfligelige Tlr an der Ostseite, welche in das Jagdspeisezimmer flhrt.
An der Westseite befinden sich zwei Fenster und an der Sldseite eines. Die drei Fenster
weisen die selben MalRe und Gestaltung auf. Ebenso wie im kleinen Salon haben die Fenster
an der AuBenseite Jalousieladen mit Spaletten. Auch an diesen Fenstern sind
Innenfensterladen vorhanden. In der nordéstlichen Ecke des Raumes befindet sich ein Ofen.
Von der Nordtur zur Osttlr fuhrt ein erhdhter Steg, Uber den die Besucherlnnen gehen kénnen.

Am Boden des Scherbenzimmers befinden sich die Scherben der Porzellansammlung.
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Abb. 10 Abb. 11 Scherbenzimmer, Abb. 12 Scherbenzimmer, Fensterldden, Riickseite
Scherbenzimmer, Fensterladen rechts,

Fensterladen links, Zierseite

Zierseite

Abb. 13 Scherbenzimmer, Sockel
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Abb. 14 Scherbenzimmer, Fenster Sid, Fensterladen Rickseite und Laibung
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Gestaltung

Die Fensterladen im Scherbenzimmer sind baugleich mit den Fensterladen im kleinen Salon.
Auch hier handelt es sich um Schlag- Innenfensterladen in Rahmenbauweise. Auch diese
Laden weisen ein Querstuck im oberen Drittel auf. Im gedffneten Zustand sind die Malereien
zu sehen. Die Ruckseite ist auch hier einfacher als die Zierseite gestaltet. Insgesamt fallt die
Gestaltung allerdings reduzierter als die im kleinen Salon aus.

Auf der Vorder- bzw. Zierseite ist der Rahmen in creme-weil} gehalten und die vertieften
Profilierungen sind dunkelrot. Auf der unteren, héheren Kassette ist die Flache in drei schmale,
vertikal verlaufende Bereiche getrennt. Durch Malerei scheinen diese vertieft zu sein. Die zwei
auleren Flachen sind einfarbig und in einem blau-grinlichen Ton gehalten. Der mittlere
Bereich hat dieselbe Farbe wie der Rahmen — creme-weil3. Darauf befindet sich eine vertikal
verlaufende, symmetrisch aufgebaute Grotteskenmalerei. Von oben nach unten sind folgende
Elemente abgebildet: Zwei symmetrische voneinander abgewandte weibliche Termen
(Irmscher 2005, 64-68)*, die aus jeweils einem Akanthus hervorwachsen und zwischen sich
ein Tuch halten, dessen unteres Ende zu einem Tierkopf verschmilzt; darunter geschwungene
Grottesken mit Akanthus- und floralen Motiven; darunter eine elliptische Flache mit einem Kopf
in der Mitte; darunter ein Kranz mit einer nach links schauenden antikisierten Figur mit
gefligeltem Hut, die in der rechten Hand einen Kranz und in der linken Hand eine Rute halt;
darunter Akanthus-Grottesken; darunter Trauben mit Blattern, in einer Form, die durch den
Substanzverlust nicht mehr eindeutig zuzuordnen ist; darunter den unteren Rand
abschlieflend eine Sphinx auf einem mit Akanthusblattern geschmuckten Sockel.

Auf der oberen Kassette sind drei miteinander verbundene Kranze zu sehen. In der Mitte der
Kranze befindet sich jeweils ein florales Motiv. Die Profilierung der Flache ist durch Malerei am
Rand verstarkt. Diese Malerei ist ausschlie3lich mit Weil3-, Beige-, und Brauntdnen ausgefiihrt.
Die Ruckseite der Laden ist ebenso wie im Kleinen Salon in Farbflachen aufgeteilt. Ebenso
wie bei der Vorderseite ist der Rahmen weil3 und die Vertiefungen dunkelrot. Die Kassetten
sind einfarbig hellblau.

Die Sockel im Scherbenzimmer weisen denselben creme-weil Ton auf wie die Fensterladen.
Die vertiefte Flache ist hellblau bemailt.

Uber den Sockeln an den Wanden des Raumes befinden sich textile Wandbespannungen.

Diese werden in der Diplomarbeit von Zoe Ludwig bearbeitet.

4 Definition von Termen und Hermen: ,Termen [...] sind sich nach unten verjlingende Stiitzen, deren Oberteil

anthropomorph gestaltet ist.”
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1.3. Jagdspeisezimmer

Das Jagdspeisezimmer befindet sich 6stlich des Scherbenzimmers. Es hat drei Tlren; eine
einfligelige Tur im Westen zum Scherbenzimmer, eine einfligelige Tur im Osten ohne Turblatt
und eine Tapetenttr im Norden. Der Raum verfugt Gber ein Fenster im Stden. Das Fenster
weist eine ahnliche Bauweise wie die Fenster im kleinen Salon und in Scherbenzimmer auf.
Anders hierbei sind allerdings vor allem die Beschlage.

Die Wande des Scherbenzimmers sind mit einer textilen Wandbespannung verkleidet, diese
wird im Vordiplom von Judith Stifter bearbeitet.

Abb. 15 Jagdspeisezimmer, Abb. 16 Abb. 17 Jagdspeisezimmer, Fensterladen,
Fensterladen links, Zierseite Jagdspeisezimmer, Ruckseite

Fensterladen rechts,

Zierseite
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Abb. 18 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen Ruckseite und Laibung
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Abb. 19 Jagdspeisezimmer, Sockel

Gestaltung

Die Gestaltung der Laden des Jagdspeisezimmers fallt sehr viel einfacher als die Gestaltung
in den anderen beiden Raumen aus. Auf der Zierseite der Laden finden sich keinerlei
ornamentale Gestaltungen. Es ist bis auf blaue Linien rund um die Profilierung und eine
braunliche Fassung in der Profilierung keine weitere Ornamentik vorhanden. Es ist allerdings
anzumerken, dass die gesamten Fensterladen neu gefasst wurden, weshalb eine ornamental
gestaltete Erstfassung nicht ausgeschlossen werden kann.

Die Sockel im Jagdspeisezimmer sind in einem creme-weild Ton gehalten. Die tiefste Flache
ist beige-braun bemalt. An den Randern der Rahmung und dem erhéhten Bereich der Fillung
befinden sich blaue Linien.

Die textilen Wandbespannungen im Jagdspeisezimmer werden im Zuge des Vordiploms von
Judith Stifter behandelt.
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1.4. Turen

Im Rahmen dieser Arbeit werden zwei Turen erfasst. Dabei handelt es sich um die
zweifligelige Tur vom Kleinen Salon zum Scherbenzimmer und um die einfligelige Tur vom

Scherbenzimmer zum Kleinen Salon.

> N
|l

Jl‘ kleiner Salon - —

J ‘

||‘ I p—

W Wi | e (O Tab. 1 Legende Grundriss

Scherbenzimmer mit Tren

[ | ‘ Tir Kleiner Salon -
Scherbenzimmer

o Tur
| lf\ Scherbenzimmer -
| / Jagdspeisezimmer

_______

Abb. 20 Grundriss mit Markierungen

1.4.1. Tur Kleiner Salon - Scherbenzimmer

Vom Kleinen Salon zum Scherbenzimmer fihrt eine zweifligelige Tir. Die Turblatter sind
bindig mit der Wand im Kleinen Salon eingebaut. Bei der Tir handelt es sich um eine
Kassettentur. Die Laibung und der Sturz der Tur sind vertafelt. Die TUrblatter sind mit jeweils
drei Scharnieren an der Wand befestigt. Die Tur 6ffnet Richtung Kleiner Salon.

Die Turblatter sind beidseitig bemalt. Richtung Kleiner Salon sind die Turblatter an die
Gestaltung des Kleinen Salons angepasst, wahrenddessen die Turblatter Richtung
Scherbenzimmer und die Vertafelung der Laibung und des Sturzes Teil des Scherbenzimmers
sind.

Jedes Turblatt ist in zwei Kassetten aufgeteilt, wobei die oberen hdher sind das die unteren.
Um den SchlieBmechanismus der Tur sind die rechteckigen Felder jeweils eingeschnitten.
Sowohl auf der Seite zum Kleinen Salon als auch zum Scherbenzimmer ist die Gestaltung
sehr ahnlich der Fensterladen. Anders dabei ist allerdings, dass die Bemalung der oberen und
unteren Kassette vertauscht ist. AuRerdem ist bei den Turblattern Richtung Kleiner Salon ein

tirkises Muster auf braunem Grund eingefligt, welches bei den Fensterladen nicht vorkommt.
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Die Bemalung des Sturzes ist wie die Bemalungen der Stirze bei den Fenstern im
Scherbenzimmer ausgefiihrt. Die Verkleidungen der Laibung sind etwas anders als die
Fensterladen gestaltet. Die untere (und niedrigere) Kassette ist sehr ahnlich wie die obere
Kassette bei den Fensterladen ausgefihrt (im Unterschied zu den Fensterladen sind hier am
oberen Kranz noch zwei Spitzen angefligt). Die obere Kassette ist nicht mit Grottesken
gestaltet wie bei den Fensterladen, sondern mit ineinandergreifenden Kranzen. In der Mitte
der Kranze befindet sich jeweils eine Rosette.

. —rev
WU RN e a Y

=

..,.__.,.
7 2 o

Abb. 21 Tir Kleiner Salon - Scherbenzimmer, Abb. 22 Tir Kleiner Salon - Scherbenzimmer,
Turblatter Kleiner Salon Turblatter Scherbenzimmer
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Abb. 24 Tur Kleiner Salon - Abb. 25 Tur Kleiner Salon -
Scherbenzimmer, Laibung, Westseite Scherbenzimmer, Laibung, Ostseite




1. Die bemalte Holzvertafelung in Schloss Loosdorf 18

1.4.2. Tiar Scherbenzimmer - Jagdspeisezimmer

Die vom Scherbenzimmer in das Jagdspeisezimmer fiihrende Tir hat nur einen Fligel und ist
bundig mit der Wand zum Jagdspeisezimmer eingebaut. Die Tur o6ffnet in Richtung
Jagdspeisezimmer. Die Laibung und der Sturz sind vertafelt.

Das Turblatt zum Scherbenzimmer und die Laibung und der Sturz sind wie die Sockel im
Jagdspeisezimmer gestaltet und nicht wie im Scherbenzimmer.

Das Turblatt im Jagdspeisezimmer weist eine Neufassung auf. Die Flache ist creme-weifl3 und
die Vertiefungen hellblau.

Das Turblatt ist beidseitig, ebenso wie die Verkleidungen der Laibung in zwei Kassetten

aufgeteilt. Die Tur ist mit zwei Scharnieren mit der Wand verbunden.

Abb. 26 Tur Scherbenzimmer - Jagdspeisezimmer, Abb. 27 Tur Scherbenzimmer - Jagdspeisezimmer,

Laibung, Sturz, Turblatt Turblatt Jagdspeisezimmer
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2. Kunst- und kulturhistorische Einordung

In diesem Kapitel wird die kunsthistorische Epoche des Klassizismus, in der die Objekte
entstanden sind, allgemein mit besonderen Fokus auf dessen charakteristische Stilmerkmale
beleuchtet.

AuRerdem werden Fensterladen und Turen, Wandverkleidungen und Fenster hinsichtlich ihrer

historischen Entwicklung erlautert.

2.1. Klassizismus

Das 18. und 19. Jahrhundert sind zwei Jahrhunderte mit sowohl einer grof3en Vielfalt an Stilen
als auch bedeutenden gesellschaftlichen Wandlungen. Laut Greenhalgh ist diese Zeit ,eine
verwirrende Periode ohne klaren einheitlichen Stil noch Anliegen“. Er beschreibt, dass durch
das wachsende Interesse an der Vergangenheit eine grof3e Stilvielfalt aufkam. Die dadurch
entstandenen Stile sind etwa der Historismus bzw. der Eklektizismus, der Klassizismus und
die Romantik (Greenhalgh 1990, 23). In dieser Arbeit wird ein besonderer Fokus auf den
Klassizismus gelegt, da die vorliegenden Objekte diesem Stil zuzuordnen sind.

Der Begriff Klassizismus beschreibt nicht nur die kunstgeschichtliche Epoche von 1770 bis
1840, sondern ist ein Begriff, der im Laufe der Zeit immer wieder Neudefinitionen und
Bedeutungswechseln unterworfen war (Greenhalgh 1990, 9). Zuséatzlich wird die im Deutschen
als Klassizismus bezeichnete Periode im englischen Sprachraum als ,neo-classicism®
bezeichnet, wahrend der deutsche Begriff Neo-Klassizismus auf eine Stilrichtung in Architektur
und bildender Kunst des frihen 20. Jahrhunderts verweist (Kreisel 1973, 205-207). Das
englische ,classicism® und teilweise auch die deutschen Begriffe ,Klassizismus“ und
,Klassisch® kénnen fur eine Bezugnahme auf die romische und griechische Antike verwendet
werden (Greenhalgh 1990, 9-11) (Lewis und Darley 1986, 83-84).

Die als Klassizismus bezeichnete Stilrichtung ist eine europaische kunstgeschichtliche
Epoche, welche die Architektur, Bildhauerei und Malerei ihrer Zeit pragte. Der Klassizismus
beginnt mit dem Ende des Rokokos um etwa 1770 und endet in der Mitte des 19. Jahrhunderts
(Borkmann, et al. 2011, 116). Die Epoche ist besonders durch die Franzésische Revolution
1789 bis 1794 gepragt, wodurch die Uppige Formensprache und der Exzess des Rokokos,
welcher als Verbildlichung des Absolutismus stand, abgelehnt und stattdessen eine
vermeintlich fir republikanische Werte stehende von der Antike inspirierte Kunst bevorzugt
wurde (Borkmann, et al. 2011, 115-117) (Newall und Unwin 2012, 227) (Lewis und Darley
1986, 211-212). Im 18. Jahrhundert unternahmen viele Kinstlerinnen, Architektinnen und
wohlhabende Touristinnen (Newall und Unwin 2012, 164-165) Reisen in den Stiden Europas,
nach Agypten, Anatolien und Syrien, um deren historische Monumente zu untersuchen.

Weiters wuchs das Interesse, nicht nur am gesamten Mittelmeerraum, sondern auch an
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afrikanischen Landern, dem fernen Osten und Indien (Greenhalgh 1990, 24). Durch die
Wiederentdeckung des Herculaneum und schlief3lich von Pompeji kamen ab 1750 zahlreiche
Bucher mit Reproduktionen von pompejanischer Kunst auf den franzésischen Markt (Racinet,
Dupont-Auberville und Batterham 2022, 800-801). Die Reisen in den Mittelmeerraum brachten
Aufzeichnungen und Publikationen hervor, welche Einfluss auf die Architektur und Kunst
hatten und von dem damals ,stil- und geschichtsbewussten“ Publikum gelesen wurden. Die
Gesellschaft im 18. und 19. Jahrhundert hatte einen hdheren Anteil von Menschen mit Lese-
und Schreibfahigkeit als je zuvor. Die Auflagen von Blchern und Zeitschriften wuchsen auf
neue Rekordzahlen an. Parallel, vor allem durch den Boom der Industrie, erstarkte das
Burgertum und der Adel verlor an Macht (Greenhalgh 1990, 23). Auch der Import von
Antiquitadten nach Mittel- und Westeuropa nahm zu.

Die Formensprache des Klassizismus lehnte die Uberladenheit und das Ungeziigelte (Kohler
1954, 260) des Barock und Rokoko ab und bevorzugte stattdessen Linearitat (Greenhalgh
1990, 21), Symmetrie (Ammann 1969, 8), Schlichtheit, Wirde und Harmonie (Borkmann, et
al. 2011, 117). Im deutschsprachigen Raum war der Klassizismus vor allem ein Import aus
Frankreich und England, wobei sich der protestantische Norden (des deutschsprachigen
Gebiets) dem englischen Palladianismus anlehnte und der katholische Siden eher den
franzosischen Klassizismus bevorzugte (Mellinghoff und Watkin 1989, 17). Der Klassizismus
lasst sich in Frihklassizismus (1770-1800), Hochklassizismus (1800-1830) und
Spatklassizismus (1830-1850) einteilen (Ammann 1969, 8-13).

Ornamente, die im Klassizismus Anwendung fanden, waren zu grof3en Teilen inspiriert aus
der Ornamentik der griechischen und rémischen Antike. Beispiele dafiir sind die Palmette,
Vasen, mythische Kreaturen wie Sphinxen oder Greifen und Kranze (Lewis und Darley 1986,
212).

Im Frihklassizismus (in Frankreich auch ,Louis-Seize Stil“) sind der Zopf, Girlanden, Vasen,
Blumenkdrbe, Kranze, Perlschnire, Fullhdérner, Feld- und Gartengerate, Tuchgehange,
Waffen, Kartuschen mit Amoretten und Inschrifttafeln beliebte Gestaltungselemente. Die
geschwungenen Linien der Rocaille im Rokoko werden durch strenge Symmetrie und rechte
Winkel abgeldst. Wande werden in klare Rechteckfullungen aufgeteilt. Der Louis-Seize Stil
wird als streng, blockartig mit Reduktion des ornamentalen Apparates auf wenige Grundtypen
beschrieben (Irmscher 2005, 74). Neben Nuchternheit und Einfachheit wird grolRer Wert auf
Harmonie und Ausgewogenheit gelegt (Kohler 1954, 260). Der Zopf, welcher ein beliebtes
Zierelement in Frihklassizismus war und als Symbol fiir Steifheit wahrgenommen wurde,
verlieh der Epoche den spdttischen Beinamen Zopfstil (Ammann 1969, 8). Der Louis-Seize Stil
war nicht nur in Frankreich popular, sondern verbreitete schnell sich Gber ganz Europa (Kohler
1954, 259).
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Das Repertoire der Ornamente im Hochklassizismus nimmt nicht nur Inspiration aus der
griechischen Antike, sondern auch aus dem alten Agypten. Dies ist auf Napoleons Feldzug
nach Agypten 1798 bis 1801 zuriickzufiihren. Der unter Napoleons Herrschaft entstandene
Stil mit seinen wuchtigen Formen, verziert mit Rosetten, Lorbeer- und Blumenkranzen,
Fackeln, Palmetten, Adlern, Greifen und Obelisken, nennt sich Empire. Die Formen im Empire
sind gerade, es wird Wert auf Klarheit und Flachenhaftigkeit gelegt. Die Ornamentik ist
symmetrisch und weniger verspielt als bei den vorherigen Stilen (Kohler 1954, 286-287).
Trophden und Embleme an den Wanden sind haufig vergoldet. Auf Mdbeln sind die
detailreichen Ornamente haufig Bronzeappliken. Die Farbgebung fallt entweder neutral, weil®
oder schwarz aus (Ammann 1969, 11-12). Vor dem Empire (bevor Napoleon 1804 Kaiser wird)
wird Frankreich von dem Directoires und nach dessen Sturz von dem Konsulat regiert. Unter
beiden Regierungen entstehen Stile, die sich besonderes in den Mébeln und Interieurs ihrer
Zeit widerspiegeln. Der Stil des Directoires und der Stil des Konsulates kdnnen als Anfange
oder Ansétze des Empires eingeordnet werden (Kohler 1954, 279-282).

Im Spatklassizismus werden die Formen wieder leichter und verspielter aber auch insgesamt
reduzierter und einfacher. Der von 1815 bis 1848 in Siiddeutschland und Osterreich
vorherrschende Stil, welcher sich durch ein Streben nach Einfachheit und Behaglichkeit
auszeichnet, nennt sich Biedermeier (Kohler 1954, 305-312) (Ammann 1969, 12-13).

2.2. Interieur und Ausstattung

In diesem Kapitel werden Elemente, deren Entwicklung und beschreibenden Begriffe, die bei

klassizistischen Interieurs, aber besonders fiir diese Objekte relevant sind, naher beschrieben.

2.2.1. Holzerne Ausstattungen und Wandverkleidungen

In der Geschichte der Inneneinrichtung findet sich eine groRe Vielfalt an Méglichkeiten dieses
zu verbauen. Dieser Abschnitt befasst sich vorwiegend mit Ausstattungen im 18. und 19.
Jahrhundert.

Holzerne Wandverkleidungen etwa konnten in Form von Boisierungen (Wandvertéfelungen),
Paneelen (Lambris) und Sockelfriesen (FuRlambris) vorkommen. Boisierungen oder
Wandvertafelungen im 18. Jahrhundert bedecken die gesamte Wandhdhe und bestehen aus
Einzelteilen, welche an der Wand durch Schlitzzapfenverbindung verbunden werden. Dabei,
ahnlich wie bei einem Kassettenladen oder einer Kassettentlr, wurden Fullungen in die
Flllungsrahmen eingesetzt. Als Fullung konnten Holzplatten, aber auch Spiegel oder
Tafelbilder dienen. Weiters konnten die Vertafelungen durch eingeschobene Profilleisten oder
aufgeleimte Holzelemente zusatzlich verziert werden. Paneele wiesen eine ahnliche
Konstruktionsweise wie Boisierungen auf. Anders dabei war allerdings, dass der Lambris meist

nur hifthoch war und den unteren Bereich der Wand abdeckt. Der Sockelfries bildete den
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unteren Wandabschluss und wurde an der Oberkante mit einer Profilleiste abgeschlossen.
Furniere im 18. Jahrhundert waren speziell geschnittene, diinne Holzplatten aus Ahorn,
Kirsche, Nuss oder Eiche. Diese wurden mit einem tierischen Leim auf das Tragermaterial
aufgeklebt (Lupp 2009, 72-74).

Welche Holzart Verwendung fand, wurde nach den Kosten und der gewinschten
Oberflachenbehandlung entschieden. Die teureren Holzarten wie Eiche und Nuss wurden vor
allem fir holzsichtige Vertafelungen ohne deckenden Anstrich verwendet. Sollte das Holz mit
einer deckenden Fassung versehen werden, wurden die gunstigeren Nadelhdlzer
herangezogen (Lupp 2009, 72).

Koller listet folgende Techniken fur die Oberflachengestaltung auf Holz auf: Holzoberflachen
ohne Bemalung, Holzfarbe, Bisterfarbe, Schablonierung, Riesenholzschnitte, Lasierung und
Maserierung, direkte Bemalungen und Verkleidung mit Putztragern. Bei den vorliegenden
Objekten handelt es sich um Holzelemente mit direkten Bemalungen. Im 16. und 17.
Jahrhundert wurden die direkten Bemalungen auf Holz in Leim- oder Kaseinfarbe ausgefuhrt.
Die dunne darunterliege Grundierung konnte bei Wand- und Deckengestaltungen auch eine
Kalktiinche sein. Erst im 19. Jahrhundert werden die Wandvertafelungen vorwiegend mit Ol-
gebundenen Farben gefasst (Koller 2006, 15-16). Zu den bemalten Holzausstattungen zahlen
Holzdecken, FuRbdden, Wandverkleidungen, Ttren, Emporen, Triblinen und Holztreppen und
Raummadbel (Koller 2006, 17-18).

2.2.2. Fensterladen

Das Thema Fensterladen hat laut Hanel und Hanel in der Literatur einen eher geringen
Stellenwert und wird selten eigens erwahnt (Hanel und Hanel 2005, 34-35). Des weiteren gibt
es viele unterschiedliche regional gepragte Begriffe oder regionale Sonderformen, die eine
einheitliche Bezeichnung erschweren.

Fensterladen erfiillen verschiedene Funktionen. Diese kénnen laut Meier in technische und
asthetische Funktionen unterteilt werden (Meier 2018, 6-14). Zu den technischen Funktionen
zahlt der Sichtschutz, die Regulierung des Raumklimas und der Schutz vor auf3eren Einflissen
wie etwa Wassereintritt, Larm oder Einbruch. Meier beschreibt Fensterladen als ein
.pragendes Element eines Gebaudes, mit welchen eine Fassade gestaltet oder geschmuickt
werden kann, groRere Flachen unterteilt, aufgelockert oder verschiedenen Elemente
miteinander verbunden werden koénnen [...]“(Meier 2018, 8). Durch die flachige Form der
Laden seien sie flur eine Gestaltung in Form von Bemalung pradestiniert. Allerdings kommen

sie auch ohne Gestaltung in lasierter oder gedlter Form vor (Hanel und Hanel 2005, 37)°. Als

5 Die ,naturbelassende” Variante kommt v.a. ,rund um die Alpen* vor.
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Bindemittel fir die Bemalung von Fensterladen diente Ol schon seit dem 15. Jahrhundert. In
den Schweizer Alpen konnten an landlichen Holzbauten eiweil’-, blut- und kaseinhaltige
Bindemittel, Leindl, Nussol, Sonnenblumendl und Mohndl nachgewiesen werden (Meier 2018,
116). Ohne eine Oberflachenbehandlung verwittern die Laden im Auf3enbereich und werden
grau (Meier 2018, 115). Die Bemalung, welche einfarbig, gestreift (sogenannte Sparren), mit
geometrischen, floralen oder heraldischen Motiven gestaltet sein kann, ist heute besonders
bei AuRenfensterladen oftmals nicht mehr erhalten. In der Renaissance dienten geometrische
Formen auf den Fensterladen dem Erganzen oder Verstarken einer Scheinarchitektur auf der
Fassade (Meier 2018, 11). Teilweise wurde zugunsten der Gestaltung der Fassade auch
komplett auf AuBenfensterladen verzichtet, stattdessen wurden sogenannte Innenladen
eingebaut (Hanel und Hanel 2005, 15). Ab dem Barock sind die Gestaltungen bunter und
prunkvoller und weisen eine hohe Vielfaltigkeit auf. Die Bemalungen wurden meist nur auf
einer Seite der Laden ausgefliihrt, sodass man diese im offenen Zustand betrachten konnte.
Die Motive wurden sowohl schabloniert als auch gemalt. Es ist auf die sehr gro3e Vielfalt von
volksklnstlerischen Gestaltungen zu verweisen, welche auch figurale oder florale Motive
aufweisen.

Fensterladen werden anhand ihrer Konstruktion in sogenannte Bretter- oder Brettladen und
Laden in Rahmenbauweise unterschieden (Meier 2018, 17-32) (Hanel und Hanel 2005, 63-
65). Brettladen sind die einfachste Art der Fensterladen (Meier 2018, 18). Die simpelste
Variante der Brettladen besteht aus verleimten oder durch aufgenagelte Leisten verbundene
Massivholzbrettern (Hanel und Hanel 2005, 63). Diese Ausfuhrung ist bei Gebauden am Land
oder Kleinstadten zu finden. Bei einer etwas aufwandigeren Variante werden die einzelnen
Bretter miteinander verspundet.® Fiir weitere Stabilitdt kdnnen sogenannte Grat- oder
Einschubleisten entweder horizontal oder diagonal auf die Laden genagelt, verleimt oder
anderweitig fixiert werden (Meier 2018, 20). Laden mit Rahmenbauweise (Wagenfihr 2012,
505) (auch Rahmenkonstruktion oder gestemmte Laden) bestehen aus einem Rahmen und
einer Fullung. Diese kann starr oder beweglich sein. Bei Laden mit Rahmenbauweise mit einer
starren Fullung spricht man von Kassettenladen, bei Laden mit Lamellen von Jalousieladen.
Jalousieladen mit starren Lamellen kommen ab dem frihen 18. Jahrhundert (Meier 2018, 27)
und Laden mit beweglichen Lamellen erst ab 1850 vor. Bei hohen Fensterladen mit
Rahmenbauweise wurden fur weitere Stabilitdt Quersticke hinzugefugt.

Weiters wurden Fensterladen sowohl auf der Auf3enseite eines Gebaudes montiert als auch

an der Innenseite. Bei Laden im Gebaudeinneren spricht man von Innenfensterladen oder

6 Es ist mdglich die Brettladen weiter zu unterteilen, hierbei wird auf ,Der Fensterladen. Kleines Handbuch zu einem

unterschatzen Bauteil“ verwiesen.
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Innenladen. Innenldden kommen seit der Renaissance vor und sind auch im Barock Ublich. Im
19. bis ins 20. Jahrhundert finden sich Innenfensterladen, meist in Form von Kassettenladen,
vor allem in reprasentativen Wohnbauten, wie Schlésser und Villen (Hanel und Hanel 2005,
40). Bei herrschaftlichen Hausern wurden die Innenfensterladen an die Innenarchitektur
angepasst und durch das Schliefsen der Laden ergab sich eine ,lickenlose Fenster-Wand-
Flache® (Hanel und Hanel 2005, 16-17).

Fensterladen kénnen auch anhand ihrer Offnungsart unterschieden werden. Hierbei gibt es
Dreh- oder Schlagladen (mit vertikaler Drehachse &ahnlich einer Tir), Klappladden (die
Drehachse ist horizontal) oder Schiebeladen’.

Die zwei historischen Werkstoffe fir Fensterladen waren Holz und Metall. Heute werden
Fensterladen auch aus Kunststoffen und Aluminium hergestellt (Hanel und Hanel 2005, 72-
76). Fensterladen aus Holz wurden meist aus Nadelholzern wie Fichte, Tanne oder Larche
gefertigt. Selten wurde auch Eiche verwendet — meist bei herrschaftlichen Bauten. Metallladen,
in Form von Eisen und Stahl, wurden weit seltener als hdlzerne Laden verbaut. Der Vorteil der
Metallldden war der bessere Einbruchs- und Brandschutz. Sie fanden Einsatz bei Fenstern

des KellergeschoRes, Wehrbauten und Zeugh&usern (Meier 2018, 41-42).

2.2.3. Fenster und Turen

Bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts sind sogenannte Kreuzstockfenster tblich. Dabei handelt
es sich um in eine Offnung eingesetzte Rahmen, welche in der Mitte einen Stock als Anschlag
fur die Fensterfligel haben (auch durchgehendes oder festes Fensterkreuz (Bernard, et al.
2014, 18)) (Lupp 2009, 31). Ab Mitte des 18. Jahrhunderts ist es mdglich, gréfere Scheiben
herzustellen. Ab dem frihen 18. Jahrhundert wurden Fenster mit sogenannten
Wabenscheiben verglast, ab 1770 setzten sich die groReren, mit Holz- oder Bleisprossen
gegliederten Rechteckscheiben durch (Binder, et al. 2015, 20). Im frihen 19. Jahrhundert
wurden Verschlusstechniken ohne Fensterkreuz eingefuhrt (Bernard, et al. 2014, 18). Hierbei
besteht keine Trennung durch einen Kreuzstock, sondern die Fenster schlagen in der Mitte
mit einer schragen Uberfalzung zusammen (Lupp 2009, 31-32). Laut ,Wiener Fenster.
Gestaltung und Erhaltung” war das Einfachfenster (mit festem Fensterkreuz) bis in das zweite
Drittel des 18. Jahrhunderts im Wiener Einzugsgebiet die gangige Befensterung (Bernard, et
al. 2014, 19).

7 In ,Der Fensterladen. Kleines Handbuch zu einem unterschatzen Bauteil“ werden auRerdem der Fallladen, der
Faltklappladen, der Faltscherenladen, der Schlagladen, der Setzladen, der Spalettladen, der Stellladen und der
Zug-Ziehladen genannt (S 15-16).
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Die Rahmenhdlzer der Fenster wurden mit Lein- oder Nussél gebundenen Farben gestrichen
(Lupp 2009, 43).

Ahnlich wie bei Fensterladen kénnen bei Tiren verschiedene Konstruktionsarten
unterschieden werden. Hierbei gibt es die einfacheren Brettertiren, die Flllungstiren (auch
Kassettentur) und die aufgedoppelten Turen (Lupp 2009, 45-47). Es wird unterschieden
zwischen ein- und zweifligeligen Tiren. Im 18. Jahrhundert waren die Turblatter der Turen
meist Fullungstiren. Es konnten aufwandigere Profilierungen durch Kehlstof3e eingefligt
werden oder meist aus Lindenholz bestehende Schnitzereien aufgeleimt werden. Die Turen
wurden — ahnlich wie bei den Wandvertafelungen und Laden — wenn sie gefasst wurden aus
dem gunstigeren Nadelholz hergestellt, sollten sie aber holzsichtig bleiben, aus Eichenholz
(Lupp 2009, 75-76).
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3. Bestand

Im Rahmen dieser Arbeit wird das bemalte Holz im Kleinen Salon, dem Scherbenzimmer und
dem Jagdspeisezimmer erfasst. Hierzu zahlen die Fensterladen und die Vertafelungen der
Laibungen der Fenster im Kleinen Salon, dem Scherbenzimmer und des Jagdspeisezimmers,
die Sockelzonen im Scherbenzimmer und dem Jagdspeisezimmer und die Tur von Kleinen

Salon zum Scherbenzimmer und die Tur vom Scherbenzimmer zum Jagdspeisezimmer.

N

! .

kleiner Salon

W ,'; Jr »\ Al 0 Tab. 2 Legende Grundriss mit

Scherbenzimmer \ markierten Objekten

|
|
1\
u | Jagdspeisezimmer Fensterléden,
| Laibungen, Tlren

“‘,\r 4/ (= Sockel
| !

Abb. 28 Grundriss mit markierten Objekten

Die realtive Luftfeuchtigkeit in den Raumen schwankt teilweise stark. Dies wird verumtlich
durch die teilweise undichten Fenster verstarkt. Im Kleinen Salon wurde bei einer
Klimamessung vom Marz 2023 bis zum Februar 2024 ein Maximalwert von 87% rF und ein
Minimalwert von 34% gemessen. An einem einzelnen Tag konnte die Luftfeuchtigkeit Gber
mehr als 25% schwanken. Im Scherbenzimmer betrugt der Maiximalwert 84% und der

Minimalwert 37%. Im Jagdspeisezimmer betrug der Maximalwert 80% und der Minimalwert

33%.
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3.1. Konstruktion und Fassungstrager

Die Konstruktion der Fenster, Verkleidung der Laibung und Fensterl&den ist in allen drei
Raumen ahnlich aufgebaut. Die Fensterladen, die Vertadfelungen der Laibungen, die
Sockelzone und die Tiren sind alle in Rahmenbauweise ausgefihrt.

Wahrscheinlich handelt es sich bei den Fassungstrdgern um Nadelholz. Diese Vermutung
bezieht sich auf das optische Erscheinungsbild im Bereich der Fehlstellen des Holzes und laut
Literatur, handelt es sich bei bemaltem Holz im Innenraum zu dieser Zeit meistens um
Nadelholz.

24 cm

104 cm

]

104 cm

S4cm

24

-

Abb. 30 MaRe Laibung Scherbenzimmer (MaRe in m) Abb. 29 Mafte Fensterladen
Scherbenzimmer (Mafe in cm)
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3.1.1. Fensterladen und Vertafelung der Laibung

Vermutlich sind die Fensterladen und die Konstruktion der Fensterlaibung im Kleinen Salon
und im Scherbenzimmer baugleich. Sie weisen die gleichen Male, Konstruktion und metallene
Beschlage auf. Im Jagdspeisezimmer unterscheiden sich die Fensterladen vor allem durch die
Beschlage aber auch die Konstruktion weist Unterschiede auf. Im Kleinen Salon und im
Scherbenzimmer befindet sich der SchlieBmechanismus auf beiden Ruckseiten der
Fensterladen, wahrend im Jagdspeisezimmer nur auf der rechten Seite ein Beschlag
angebracht ist. AuRerdem befindet sich im Kleinen Salon und im Scherbenzimmer im
geschlossenen Zustand zwischen den beiden Fensterladen ein Spalt, durch den der Knauf
von den Fenstern hindurchragt. Im Jagdspeisezimmer Gberlappt der rechte Flligel den linken.

——

-
Abb. 31 Detail obere Beschlage, Abb. 32 Detail obere Beschlage, Abb. 33 Detail obere Beschlage,
Kleiner Salon Scherbenzimmer Jagdspeisezimmer

Abb. 34 Detail untere Beschlage, Abb. 35 Detail untere Beschlage, Abb. 36 Detail untere Beschlage,
Kleiner Salon Scherbenzimmer Jagdspeisezimmer
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Abgesehen von den Unterschieden bei den Fensterladen ahnelt die Konstruktion der
Vertafelung im Jagdspeisezimmer denen im Kleinen Salon und im Scherbenzimmer.

In allen drei Rdumen handelt es sich bei den Fensterladen um Schlag- Innenfensterladen in
Rahmenbauweise. Die Fensterladen sind 2,85 m hoch und 70 cm breit. Die untere Fillung ist
165,5 cm hoch, die obere 75,5 cm. Die Fillungen sind 48 cm breit.

Die Laibungen, der Sturz der Fenster und der Bereich unter dem Fenstern (Sockel) sind
ebenfalls mit bemaltem Holz verkleidet. Die Flache des Sturzes ist nicht rechtwinkelig, sondern
trapezférmig. Der gesamte Fensterausschnitt ist von einer profilierten Leiste umrahmt. Diese
ist 15 cm breit.

3.1.2. Sockel

In dieser Arbeit wird der Bestand und der Zustand der Sockelzonen im Scherbenzimmer und
im Jagdspeisezimmer erfasst. Die Sockel sind hdlzerne Vertafelungen, welche ebenfalls in
Rahmenbauweise ausgefihrt wurden. Die Fillungen sind profiliert. Vermutlich handelt es sich
ebenso wie bei den anderen Objekten um Nadelholz.

Abb. 37 Scherbenzimmer, Sockel

Abb. 38 Jagdspeisezimmer, Sockel
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3.1.3. Tiren

Im Rahmen dieser Arbeit wird der Bestand von zwei Tiren erfasst. Dabei handelt es sich um
die Tidr vom Kleinen Salon zum Scherbenzimmer und die Tir vom Scherbenzimmer zum

Kleinen Salon.

) 0,93 . .. . .
- 1 Tiir Kleiner Salon - Scherbenzimmer

F l o8 1 1 Bei dieser Tur handelt es sich um eine zweiflligelige Tur in

Rahmenbauweise. Ebenso wie die Tir sind die

Rahmenbauweise ausgefuhrt. Vermutlich handelt es sich

bei dem Holz der TUr genauso wie bei den restlichen
166| |1,55 C
| . bemalten Holzelementen um Nadelholz. Die Tur ist etwa

2,98 m hoch.
r,98i1

) 0,1ZI

l
l
'} Verkleidungen der Laibung und des Sturzes in
|

Abb. 39 Male Laibung Tir Kleiner

Salon - Scherbenzimmer (Maf3e in m)

Tur Scherbenzimmer - Jagdspeisezimmer

Bei der Tir vom Scherbenzimmer zum Jagdspeisezimmer handelt es sich um eine Tar mit nur
einem Flugel. Die Tur ist beidseitig in Rahmenbauweise ausgefuhrt, ebenso wie die
Verkleidung der Laibung und des Sturzes. Die Tir ist blndig mit der Wand im

Jagdspeisezimmer angebracht. Vermutlich handelt es sich auch bei dieser Tir um Nadelholz.
Die Tur ist 90 cm breit und 2 m hoch.
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3.2. Grundierung

Die Grundierung weist unterschiedliche Zusammensetzungen auf und enthalt in den
unterschiedlichen Probeentnahmeorten teilweise Kreide, Bergkreide aber auch Schwerspat.
Vermutlich ist die Grundierung leimgebunden. In der Literatur gibt es Hinweise, dass es sich
bei den Grundierungen dieser Zeit fur bemaltes Holz in Innenrdumen um eine Kalktiinche
handeln konnte. Dieser Verdacht konnte nicht bestatigt werden.

3.2.1. Kleiner Salon

Die Grundierung im Kleinen Salon ist in zwei Schichten aufgetragen. Die erste Grundierschicht
ist etwas grober als die darauffolgende zweite Grundierschicht. Die erste Grundierschicht

enthalt Bergkreide und Kreide. Die zweite Grundierschicht enthalt nur Kreide.

Abb. 40 Querschliff im Auflicht von Probe 2921 Abb. 41 REM-EDX vom Querschliff von Probe 2921

3.2.2. Scherbenzimmer

Im Scherbenzimmer konnte kein eindeutiges System der Grundierungen festgestellt werden.
Meist besteht die Grundierung aus zwei Schichten. Sowohl Bergkreide und Kreide sind in
beiden Grundierschichten sowohl pur als auch gemischt vorgefunden worden. Meist ist die
erste Schicht etwas grober als die zweite Schicht.

In einer Probe konnten drei Schichten nachwiesen werden.
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Tab. 3 Grundierungen Scherbenzimmer

Proben- | Entnahmestelle GS? | 1. GS Zusammen- | 2. GS Zusammen- | 3. GS Zusammen-
nummer setzung setzung setzung
2814 Westseite Fenster 1 Kreide - -
rechts
Rechter Fensterladen
Rickseite
2816 Sudseite Fenster 2 Grober: Kreide und | Feiner: Kreide -
Linker Fensterladen Bergkreide
Vorderseite
2832 Sudseite Fenster 2 Kreide Kreide und -
Linker Fensterladen Bergkreide
Vorderseite
2833 Sudseite Fenster 1 Kreide und - -
Sockel links Bergkreide
2834 Sudseite Fenster 2 Kreide Kreide und -
Linker Fensterladen Bergkreide
Vorderseite
2835 Sudseite Fenster 2 Kreide Bergkreide -
Linker Fensterladen
Vorderseite
2836 Sudseite Fenster 3 Kreide Kreide Kreide und
Linker Fensterladen Bergkreide
Vorderseite
2868 Sidseite Sockel 1 Kreide - -
Links neben Fenster
2918 Sudseite Fenster 1 Bergkreide - -
Sockel links
2919 Sudseite Fenster 2 Grober: Bergkreide | Feiner: Kreide -
Sockel Mitte und Kreide
2920 Sudseite Fenster 2 Grober: Bergkreide | Feiner: Kreide -
Linker Fensterladen und Kreide
Rickseite
2948 Sudseite Fenster 2 Grober: Bergkreide | Feiner: Kreide -
Rechter Fensterladen und Kreide
Vorderseite
2950 Sudseite Fenster 2 Grober: Bergkreide | Feiner: Kreide -
Linker Fensterladen und Kreide
Vorderseite

8 Grundierschichten
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3.2.3. Jagdspeisezimmer

Im Jagdspeisezimmer besteht die Grundierung meist aus drei Schichten. Die unterste Schicht
enthalt entweder nur Bergkreide oder eine Mischung aus Bergkreide und Kreide. Darlber
befindet sich eine zweite Grundierschicht aus Kreide. Dartber befindet sich eine dritte Schicht
aus Kreide, Bleiweil® und Ocker. Ob es sich bei dieser dritten Schicht um eine Malschicht oder
Grundierschicht handelt, ist nur schwer festzustellen. Diese dritte Schicht ist hier

vollstandigkeitshalber erwahnt.

Tab. 4 Grundierungen Jagdspeisezimmer®

Proben- | Entnahmestelle GS | 1. GS Zusammen- | 2. GS Zusammen- | 3. GS Zusammen-

nummer setzung setzung setzung

2869 Linker Fensterladen 3 Bleiweil3 und Zinkweil3 und Titanweil3 und

Vorderseite Schwerspat Schwerspat Zinkweil3

2870 Linker Sockel 3 Bergkreide und Zinkweild und Schwerspat und
Kreide Schwerspat Zinkweil3

2871 Rechter Sockel 3 Kreide und Kreide Kreide, Bleiweil3
Bergkreide und Ocker

2872 Rechter Sockel 3 Kreide und Kreide Kreide, Bleiweil3
Bergkreide und Ocker

2918 Linker Sockel 1 Bergkreide

3.3. Malschicht

Die Malschicht ist mit tierischem Leim gebunden. Ein Farbton wurde immer in einer deckenden

Schicht aufgetragen.

3.3.1. Kleiner Salon

Der turkise Farbton kommt von dem Pigment Azurit. Azurit ist ein kupferhaltiges Pigment. Es
soll in der europaischen Malerei nur bis 1800 verwendet worden sein. Danach wurde es vor
allem durch Preufischblau verdrangt (West Fitzhugh und Gettens 1993).

3.3.2. Scherbenzimmer

Der Weifdton im Scherbenzimmer besteht vorwiegend aus Bleiweil3. Es wurden allerdings auch

geringe Teile von Ockerpigmenten nachgewiesen wodurch davon ausgegangen werden kann,

9 Bei den grauen Proben handelt es sich um sekundare Bestéande. Hierbei ist nur schwer zwischen Malschicht und

Grundierung zu unterschieden.
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dass es sich schon urspriinglich um einen gebrochenen Weillton bzw. eine Cremeweil}
gehandelt haben kann und der gelbliche Ton nicht ausschlieBlich auf die Alterung des
Bindemittels zurlickzufiihren ist.

Bleiweil} ist auch unter den Namen Kremser Weil3 oder Wiener Weil3 und auf Englisch als lead
white bekannt (Gettens, Kihn und Chase 1993, 67). Bleiweil® ist eines der wichtigsten
Weilpigmente der Geschichte und war bis ins 19. Jahrhundert das einzige Weil3pigment in
der Gemaldemalerei. Bleiweil® hat einen hohen Rl wodurch es Uber eine besonders hohe
Deckkraft verfiigt. Bleiweis wurde mit verschiedenen Olen aber auch in Eitempera, Gummi

Arabicum und tierischen Leimen gebunden (Gettens, Kihn und Chase 1993, 69-70).

Der Dunkelrotton setzt sich primar aus rotem Ocker und einem schwarzen kohlenstoffhaltigen
Pigment zusammen. Zusatzlich sind einige Kérner von Gips in der dunkelroten Malschicht

nachweisbar.

Bei dem hellen Blauton handelt es sich um PreuRischblau mit Bleiwei®. Der Farbton ist blau
bis leicht grinlich. Erstmals synthetisiert wurde PreuRischblau 1704 und war schon bald
danach als Kunstler-Pigment im Handel erhaltlich (Berrie 1997, 193). Bekannt ist
PreuBischblau auch unter den Namen ,Berlinerblau” und ,Pariserblau® und auf Englisch als
,Prussian blue® oder auch ,iron blue® (Berrie 1997, 191). Die grunliche Verfarbung besonders

auf der Vorderseite der Laden stammt vermutlich von der Degradation des Bindemittels.

3.3.3. Jagdspeisezimmer

Der helle Beigeton besteht aus Kreide, Bleiweifd und etwas Ocker.

Bei dem Blaupigment handelt es sich um synthetisches Ultramarinblau. Synthetisches
Ultramarin ist seit 1828 im Handel erhaltlich (Plesters 1993, 51). Aufgrund dessen missen —
zumindest die blauen Linien von 1828 oder spater sein. Es ist anzumerken, dass zwischen
den blauen Linien und dem Untergrund kein Schmutzhorizont festgestellt werden konnte. Es
liegt die Vermutung nahe, dass der Bestand vom Jagdspeisezimmer nicht zur gleichen Zeit

als der Bestand im Scherbenzimmer und Kleinen Salon entstanden ist.
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4. Zustand

Die Objekte weisen unterschiedliche Zustande auf. Manche Objekte befinden sich in einem
stabilen Zustand ohne oder mit nur geringfugigen Fehlstellen, wahrend andere Objekte

grol¥flachigen Substanzverlust aufweisen. Am Ende des Kapitels 4. Zustand werden die

Objekte in stabil und akut gefahrdet eingeteilt.

4.1. Schadensphanomene und Kartierung

Fir einen besseren Uberblick iber das Ausmaf der Schiden und den verschiedenen

Schadensphanomen auf den Objekten wurde Kartierungen von ausgewahlten Objekten

angefertigt.

Folgende Schadensphanomene wurden in der Kartierung erfasst:

Tab. 5: Legende Kartierung

— Risse. im Holz
rote Linie
RGB: 255, 0,0

Malschichtverlust bis Grundierung
deckende orange Flache
RGB: 238, 146, 44

Locher im Holz
deckende rote Flache
RGB: 255, 0,0

groRflachiger Malschichtverlust bis
Grundierung

transparente orange Flache

RGB: 238, 146, 44 / 50%

Wasserrander
blaue Linie
RGB: 40, 53, 131

Malschichtverlust bis Holz
deckende braune Flache
RGB: 146, 94, 41

grofRflachiger Wasserschaden
transparente blaue Flache
RGB: 40, 53, 131 /50%

B C N

transparente braune Flache
RGB: 146, 94, 41/ 50%

Folgende Objekte wurden in der Kartierung'® erfasst:

Tab. 6: Auflistung der in der Kartierung erfassten Elemente

Raum Objekt Teile des Objekts

Kleiner Salon Fenster Fensterladen, Vorderseite, links Sturz
Fensterladen, Vorderseite, rechts Sockel, Mitte
Fensterladen, Rickseite Sockel, links

Laibung, links Sockel, rechts

Laibung, rechts

Scherbenzimmer Fenster Siid

Fensterladen, Vorderseite, links Sturz
Fensterladen, Vorderseite, rechts Sockel, Mitte
Fensterladen, Rickseite Sockel, links

Laibung, links Sockel, rechts

Laibung, rechts

Sockel

Links neben Fenster Sid

10 Die Kartierungen befinden sich im Anhang

groRflachiger Malschichtverlust bis Holz
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Jagdspeisezimmer

Fenster

Laibung, links
Laibung, rechts

Fensterladen, Vorderseite, links
Fensterladen, Vorderseite, rechts
Fensterladen, Rilickseite

Sturz

Sockel, Mitte
Sockel, links
Sockel, rechts

In der nachfolgenden Tabelle werden die in der Kartierung erfassten Schadensphanomene

genauer veranschaulicht. Links befindet sich eine Detailaufnahme eines schadhaften Bereichs

und rechts davon befindet sich eine beispielshafte Kartierung.

Alle Kartierungen befinden sich im Anhang.

Tab. 7: Erlauterung

Kartierung

Foto ohne Kartierung

Foto mit Kartierung™

Risse im Holz

e

rote Linie

Abb. 42 Risse im Holz, exemplarischer
Bereich

Abb. 43 Risse im Holz, exemplarischer
Bereich, kartiert

Hierbei handelt es sich um Risse im hdlzernen

Bildtrager. Diese werden mit einer roten Linie

Locher im Holz

deckende rote
Flache

dargestellt.

Abb. 44 Locher im Holz, exemplarischer
Bereich

—

Abb. 45 Locher im Holz, exemplarischer
Bereich, kartiert

Die ,Locher im Holz" sind Ausbrliche, bei denen Stiicke des Holzes fehlen.
Dies betrifft besonders die Ecken der Fensterladen. Die Fehlstellen werden rot

gekennzeichnet.

" Zur zusétzlichen Lesbarkeit wird bei der Gesamtkartierung tber das Foto eine weile Flache mit 50% Deckkraft

gelegt.
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Wasserrander

blaue Linie

‘ L
Abb. 46 Wasserrander, exemplarischer
Bereich

Abb. 47 Wasserrander, exemplarischer
Bereich, kartiert

Wassereintritt hat zu einem Wasserrand gefuhrt. Der Rand wird mit einer blauen Linie

umrandet.

groBflachiger

Grundierung

deckende orange
Flache

Wasserschaden

transparente

blaue Flache

: Bt

Abb. 48 QFOBﬂaChIQET Wasserschaden, Abb. 49 groBﬂachlger Wasserschaden,
exemplarischer Bereich exemplarischer Bereich, kartiert
Hierbei wird ein Bereich mit einem transparent blauen Feld tberzogen in beinahe die
gesamte Flache mit Wasserschaden betroffen ist.

Malschicht-

verlust bis

Abb. 50 Malschichtverlust bis Grundierung
Beispiel

Abb. 51 Malschichtverlust bis Grundierung
Beispiel kartiert

Hierbei werden die Bereiche mit Malschichtverlust bis zu der weilRen Grundierung mit einer

deckenden orangen Flache Uberzogen.

groBflachiger
Malschicht-
verlust bis
Grundierung

transparente
orange Flache

Abb. 52 grol¥flachiger Malschichtverlust bis
Grundierung Beispiel

Abb. 53 groRflachiger Malschichtverlust bis
Grundierung Beispiel kartiert

Hierbei handelt es sich um Malschichtverlust bis zur Grundierung, welcher grof3e Flachen
abdeckt. Dieser wird mit einer transparenten orangen Flache markiert.
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Malschicht-
verlust bis Holz

deckende braune
Flache

N/

Abb. 54 Malschichtverlust bis Holz Beispiel

Abb. 55 Maschichtverlust bis Holz Beispiél
kartiert

Hierbei werden die Bereiche mit Malschichtver!

lust bis zum Holz mit einer deckenden

braunen Flache tUberzogen.
Rl
BN

groBflachiger
Malschicht-
verlust bis Holz

transparente
braune Flache

Abb. 56 grol¥flachiger Malschicht‘verlust bis
Holz Beispiel

Abb. 57 grol¥flachiger Malschicht;/erluét bis
Holz Beispiel kartiert

Hierbei handelt es sich um Malschichtverlust b
Dieser wird mit einer transparenten braunen Fl

is zum Holz, welcher groRe Flachen betrifft.
ache markiert.

Weitere Schadensphanomene, die bei den Objekten auftreten und nicht im Rahmen der

Kartierung erfasst wurden, sind Verschmutzungen, dachférmige Aufstellungen und

Verfarbungen durch etwa Retuschen. Zu den Verschmutzungen zahlen einerseits Schmutz-

und Staubauflagen und Fliegenexkremente. Es sind auch die vielen toten Insekten auf und

rund um die Objekte zu nennen.

Tab. 8 Weitere Schadensphanomene

Fliegenexkremente

Abb. 58 Fliegenexkremente Beispiel Abb. 59 Fliegenexkremente Beispiel
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Bei diesem Schadensbild handelt es sich um Fliegenexkremente auf den Objekten. Diese sind vor allem in den
Ecken und bei den Scharnieren besonders stark in Form von dicken Auflagen vorhanden. Auf fast allen Objekten
befinden sich auflerdem vereinzelte kleinere Punkte. AuRerdem befinden sich rund um die Objekte tote und
lebende Fliegen.

Dachformige Aufstellungen

Iia 'K

Abb. 60 Dachférmige Aufstellungen Detail Abb. 61 Malschichtschollen am Boden

Bei den dachférmigen Aufstellungen handelt es sich um Teile der Malschicht, die sich zwar bereits vom

Untergrund gel6st hatten, aber noch an einem oder mehreren Punkten mit der restlichen Malschicht verbunden
ist. Diese Bereiche sind besonders empfindlich und gefahrdet. Auf den Béden unter den betroffenen Objekten
finden sich Malschichtschollen, die sich vom Objekt gel6st haben.

Verfarbungen

Abb. 62 Verfarbungen Detail

Hierbei handelt es sich um Retuschen, die sich in einer optisch stérenden Weise verfarbt haben. Dieses

Schadensbild betrifft vor allem die Fensterladen im Kleinen Salon.
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4.2. Konstruktion und Bildtrager

Insgesamt sind die Holztrager aller Objekte stabil. Bei den Scharnieren bzw. der Aufhangung
der Fensterladen gibt es keinerlei Probleme. Die Risse und Lécher stellen keine Probleme fir
die Stabilitat der Objekte da.

An den meisten Objekten (besonders aber an den Fensterladen) befinden sich der Maserung
entlang laufende Risse. Die Entstehung der Risse hangt vermutlich mit den Schwankungen
der relativen Luftfeuchtigkeit zusammen. An den unteren Ecken der Fensterladen befinden

sich teilweise Locher, welche vermutlich im Laufe der Benltzung entstanden sind.

4.2.1. Kleiner Salon

An den Fensterladen gibt es nur geringfligige Schaden des Holztragers. Auf der Vorderseite
des linken Fensterladens befindet sich mittig ein langer Riss und an der unteren dul3eren Ecke
ist es zu geringflgigem Substanzverlust des Holzes gekommen. Auf der rechten Seite
befinden sich am rechten und unteren Rand des Fensterladens Lécher im Holz.

Auf der Ruckseite der Laden befinden sich mehrere Risse auf den Laden und am sie

umgebenden Rahmen.
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Abb. 63 Kleiner Salon, Abb. 64 Kartierung: Kleiner Abb. 65 Detail, Kleiner Salon,
Fensterladen, Rickseite Salon, Fensterladen, Rickseite Laibung, links

Auf der rechten Laibung hat sich die Verbindung zwischen Rahmen und Fillung an der linken
Seite der unteren Kassette etwas gedffnet. Auf der unteren Kassette sind weitere kurzere
vertikale Risse vorhanden. Auf der rechten Laibung sind ebenfalls Risse vorhanden.

Der Sturz weist keine Risse, sondern nur ein Loch im Holz auf.
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Die Sockelzone beim Fenster im Kleinen Salon weist nur wenige Risse und Locher auf. Auf
dem linken Sockel befindet sich ein vertikaler Riss im oberen Bereich der Flllung und am

rechten Sockel befinden sich kleinere Locher und ein vertikaler Riss in der Fillung.

4.2.2. Scherbenzimmer

Im Scherbenzimmer befinden sich drei Fenster. Alle Wande im Raum schlieRen mit Sockel ab.

Kartiert wurde nur das Fenster an der Stidseite und der daran angrenzende Sockel.

4.2.2.1. Rechtes Fenster Westseite

Die Fensterladen, Laibungen, Sockel und der Sturz weisen abgesehen von einigen wenigen

Rissen und Léchern keine nennenswerten Schaden am Holztrager auf.

4.2.2.2. Linkes Fenster Westseite

Die Fensterladen, Laibungen, Sockel und der Sturz weisen abgesehen von einigen wenigen

Rissen und Léchern keine nennenswerten Schaden am Holztrager auf.

4.2.2.3. Fenster Stidseite

Bei dem rechten Fensterladen sind vor allem zwei grof3e Lécher hervorzuheben. Eines
befindet sich an der linken unteren Ecke des Ladens und eines an der Kante neben dem Knauf.

Der rechte und der linke Fensterladen weisen vorwiegend vertikale Risse auf.

I

Abb. 66 Detail, Scherbenzimmer, Abb. 67 Kartierung: Detail,
Fenster Siidseite, Fensterladen, Scherbenzimmer, Fenster
Vorderseite, links Slidseite, Fensterladen,

Vorderseite, links

Die Laibungen und der Sturz weisen nur kleine Risse entlang der Maserung auf. Die Sockel

weisen keine nennenswerten Risse oder Locher auf.
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4.2.2.4. Sockel rechts neben Fenster Siidseite

Dieser Sockel weist drei Risse auf. Zwei davon befinden sich am Rahmen und einer in der
Flllung. Insgesamt ist der Bildtrager bzw. dieses Sockels, wie auch die anderen Sockel im

Scherbenzimmer, in einem stabilen Zustand.

4.2.3. Jagdspeisezimmer

Die Fensterladen weisen vertikale Risse auf. Diese befinden sich besonders auf der unteren
Kassette. Der grofite Schaden ist das etwa 6 cm lange und 2 cm breite Loch auf der unteren

Seite des rechten Fensterladens.

Abb. 68 Detail, Jagdspeisezimmer, Fenster, Abb. 69 Detail, Kartierung: Jagdspeisezimmer,

Fensterladen, Vorderseite, rechts Fenster, Fensterladen, Vorderseite, rechts

Die Rickseiten der Fensterladen weisen ebenfalls vertikale Risse auf.
Die Laibungen weisen vertikale Risse auf. Auf der linken Laibung befinden in der oberen Ecke

zwei kleine Locher. Der Sturz weist einen Riss auf.

4.2.4. Tur Kleiner Salon — Scherbenzimmer

Die Tur vom Kleinen Salon zum Scherbenzimmer weist bis auf der Maserung entlanglaufende

Risse keine Schaden des Bildtragers bzw. der Konstruktion auf.

4.2.5. Tur Scherbenzimmer — Jagdspeisezimmer

Die Tur vom Scherbenzimmer zum Jagdspeisezimmer weist bis auf der Maserung

entlanglaufende Risse keine Schaden des Bildtragers bzw. der Konstruktion auf.
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4.3. Grundierung und Malschicht

Die Grundierung und Malschicht weisen mehrere verschiedene Schadensbilder auf. Dazu
zahlen Malschichtverlust bis zur Grundierung, Verlust der Malschicht und der Grundierung bis
zum Bildtrager, Wasserrander und grof3flachige Wasserschaden, dachférmige Abhebungen,
Schmutz und Staubauflagen, Fliegenexkremente in Form von dicken Auflagen und vereinzelte
Plnktchen und verfarbte Retuschen.

4.3.1. Kleiner Salon

Die Objekte im Kleinen Salon weisen
Malschichtverlust bis zur Grundierung,
Malschichtverlust bis Zum Holz,
Wasserrander, dachférmige Abhebungen,
Schmutz- und Staubauflagen,
Fliegenexkremente und verfarbte
Retuschen auf.

Die Vorderseite der Fensterladen ist am
starksten betroffen. Hier finden sich

Malschichtverlust bis zur Grundierung und A
. " . Abb. 70 Kleiner Salon, Fensterladen, Vorderseite, Detail
bis zum Holz, Wasserrander und verfarbte

Retuschen.

Die verfarbten Retuschen und die Fehlstellen umgebenden gelblichen Verfarbungen stammen
vermutlich von einer Restaurierung, die in den 90er Jahren durchgefiihrt wurde. In den
Dokumenten des BDA-Krems findet sich ein Kostenvoranschlag von Mag. Heliane Maissen-
Jarisch fur die Festigung und Retusche der Objekte. Telefonisch bestatigte Frau Mag.
Maissen-Jarisch, dass sie die Restaurierung der Fensterladen in den 90ern durchgefuhrt hat.
Laut ihren Angaben verwendete sie Klucel fur die Konsolidierung und retuschierte mit selbst
angeriebenen Farben auf Klucel-Basis.

Die Ruckseiten der Fensterladen befinden sich in einem weit besseren Zustand. Zwar sind
auch hier viele Wasserrander vorhanden aber kein Malschichtverlust. Hier sind allerdings die
starken Verschmutzungen durch Fliegenexkremente — besonders in den Ecken und bei den
Scharnieren — anzumerken.

Auf den Laibungen befinden sich ebenfalls Wasserrander aber nur wenig bis kaum
Malschichtverlust. Auch sind Fliegenexkremente vorhanden.
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Der Sturz und die Sockel haben einen mit den Vorderseiten der Fensterladen vergleichbaren
Zustand. Hier sind ebenfalls Wasserrander vorhanden aber auch Malschichtverlust bis zur

Grundierung und bis zum Bildtrager.

4.3.2. Scherbenzimmer

Die Objekte im Scherbenzimmer weisen Malschichtverlust bis zur Grundierung,
Malschichtverlust bis zum Holz, Wasserrander, dachférmige Abhebungen, Schmutz- und
Staubauflagen, Fliegenexkremente und verfarbte Retuschen auf. Wie auch im Kleinen Salon
sind die Vorderseiten der Objekte am starksten betroffen, wobei die Zustande zwischen den
drei Fenstern recht unterschiedlich sind. Das rechte Fenster auf der Westseite ist im
schlechtesten Zustand mit grof3flachigem Substanzverlust auf beiden Fensterladen. Das

Fenster auf der Stidseite weist den besten Zustand auf.

4.3.2.1. Rechtes Fenster Westseite

—

Die Vorderseiten der Fensterladen weisen
grol¥flachigen Substanzverlust bis zum
Bildtrager auf. Die Bemalung der unteren
Kassetten ist beinahe komplett verloren.

Auf den oberen Kassetten ist auch es zu

einem gravierenden  Substanzverlust
gekommen. Die Quelle des Schadens und

warum der Schaden bei diesem Fenster

so viel extremer ausfallt als bei den
anderen, ist vermutlich das Fenster,
welches sich nicht vollkommen schlief3en

|asst.

Abb. 71 Scherbenzimmer, Abb. 72 Scherbenzimmer,
rechtes Fenster Westseite, rechtes Fenster Westseite,
Fensterladen, Vorderseite, Fensterladen, Vorderseite,

links rechts
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Die Ruckseiten der Fensterladen befinden sich in einem weit besseren Zustand. Nennenswert
sind hier besonders die Fliegenexkremente in den Ecken und bei den Scharnieren.

Die Laibungen befinden sich ebenfalls in einem weit besseren Zustand als die Vorderseiten
der Fensterladen, wobei mehrere vereinzelte Fehlstellen auf der rechten Laibung zu nennen
sind.

Bei dem Sturz und dem Sockelbereich sind mehr Fehlstellen als auf den Fensterladen zu
verzeichnen. Der Sturz hat besonders an der Innenseite beim Fenster viele Fehlstellen bis zur
Grundierung. Der mittlere Sockel weist mittig Wasserschadden auf. Entlang des
Wasserschadens befinden sich Fehlstellen bis zur Grundierung. Der linke Sockel weist
ebenfalls groR¥flachigen Malschichtverlust bis zur Grundierung auf, wohingegen sich der rechte

Sockel in einem weit besseren Zustand befindet und nur wenige Fehlstellen aufweist.

4.3.2.2. Linkes Fenster Westseite

Die Vorderseiten der Fensterladen sind in
einem besseren Zustand als das rechte

Fenster an der Westseite, weisen jedoch

ebenfalls einen gravierenden
Substanzverlust auf. Hierbei handelt es
sich vor allem um Malschichtverlust bis zur

Grundierung, wobei mancherorts auch das

darunterliegende Holz sichtbar ist.

Besonders viel Substanzverlust ist an der

E ' oberen Kassette des rechten

: Fensterladens zu verzeichnen.

Abb. 73 Scherbenzimmer, Abb. 74 Scherbenzimmer,
linkes Fenster Westseite, linkes Fenster Westseite,

Fensterladen, Vorderseite, Fensterladen, Vorderseite,

links rechts

Die Ruckseiten der Laden befinden sich in einem besseren Zustand. Es sind vereinzelte
Fehlstellen bis zur Grundierung zu verzeichnen und Verschmutzungen durch
Fliegenexkremente.

Die Laibungen befinden sich ebenfalls in einem guten Zustand. Auch hier sind die

Fliegenexkremente und einige Fehlstellen bis zur Grundierung zu erwahnen.
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Der Zustand des Sturzes und der Sockel ist eher mit dem der Fensterldden zu vergleichen. So
ist am Sturz grof¥flachiger Substanzverlust vorhanden. Dieser reicht bis zur Grundierung. Der
mittlere Sockel weist einen gravierenden Wasserschaden mit einer etwa 20 cm breiten
Fehlstelle in der Mitte, die Uber die gesamte Hohe des Sockels reicht. Die Fehlstelle reicht in
der Mitte bis zum Bildtrager. Der rechte und der linke Sockel weisen eine grol3e Menge von

Fehlstellen auf, diese reichen meist nur bis zur Grundierung.

Abb. 75 Abb. 76 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, Abb. 77 Scherbenzimmer,

Scherbenzimmer, linkes  Sockel, Mitte linkes Fenster Westseite,
Fenster Westseite, rechts
Sockel, links

4.3.2.3. Fenster Siidseite

Das Fenster auf der Sidseite des Scherbenzimmers befindet sich im besten Zustand aller
Fenster im Scherbenzimmer.

Die Vorderseiten der Fensterladen weisen Malschichtverlust bis zur Grundierung auf. Der
Grolteil des Malschichtverlusts befindet sich im unteren Drittel der Laden.

Die Ruckseiten der Fensterladen befinden sich in einem sehr guten Zustand mit nur wenigen
Fehlstellen. In den Ecken und bei den Scharnieren befinden sich Fliegenexkremente.

Die Laibungen befinden sich ebenfalls in einem guten Zustand. Auf der linken Laibung
befinden sich einige Fehlstellen auf der oberen Kassette.

Der Sturz befindet von allen drei Stirzen im Scherbenzimmer im besten Zustand.

Der mittlere Sockel weist viele durch einen Wasserschaden ausgeldste Rander auf. Entlang
des Wasserschadens befinden sich vermehrt Fehlstellen bis zur Grundierung. Der linke Sockel
weist grof¥flachigen Substanzverlust bis zur Grundierung auf. Der rechte Sockel befindet sich

in einem recht guten Zustand mit nur wenigen Fehlstellen.
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Abb. 78 Abb. 79 Abb. 80 Kartierung: Abb. 81 Kartierung:
Scherbenzimmer, Scherbenzimmer, linkes Scherbenzimmer, Scherbenzimmer, linkes
Fenster Slidseite, Fenster Westseite, Fenster Slidseite, Fenster Westseite,
Fensterladen, Fensterladen, Fensterladen, Fensterladen,
Vorderseite, links Vorderseite, rechts Vorderseite, links Vorderseite, rechts

4.3.2.4. Sockel rechts neben Fenster Siidseite

Dieser Sockel wurde als reprasentative und Beispiel bei der Zustandserfassung im
Scherbenzimmer kartiert. Die Kartierung hebt vor allem die Schaden durch Wasser hervor.
Durch das Wasser ist es vereinzelt zu Malschichtverlust gekommen. AuRerdem befinden sich
drei Risse auf dem Sockel. Insgesamt befindet sich der Sockel in einem guten Zustand.

Abb. 82 Scherbenzimmer, Sockel, rechts neben Fenster Siidseite
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Abb. 83 Kartierung: Scherbenzimmer, Sockel, rechts neben Fenster Siidseite

4.3.3. Jagdspeisezimmer

Bezlglich des Zustandes sind

im Jagdspeisezimmer besonders die groRflachigen

Ubermalungen hervorzuheben. Die (ibermalten Bereiche weisen wenige bis keine Fehlstellen

auf.

Die Vorderseiten der Fensterldden sind komplett Gbermalt und weisen nur einige wenige

Fehlstellen bis zum Holz auf. Diese scheinen auf mechanische Belastungen zurlickzufihren

Zu sein.

Abb. 84
Jagdspeisezimmer,
Fenster, Fensterladen,
Vorderseite, links

Abb. 85
Jagdspeisezimmer,

Fenster, Fensterladen,
Vorderseite, rechts

.
— |

Abb. 86 Kartierung:
Jagdspeisezimmer,
Fenster, Fensterladen,
Vorderseite, links

jeggr———
Abb. 87 Kartierung:
Jagdspeisezimmer,
Fenster, Fensterladen,
Vorderseite, rechts
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Die ebenfalls komplett Gbermalten Rickseiten weisen keinerlei Fehlstellen auf und befinden
in einem sehr guten Zustand.

Auf den Laibungen befindet sich teils noch die vermutlich originale Malschicht. Die linke
Laibung ist bis zur halben Hohe Uberfasst. Die neue Fassung weist keine Fehlstellen auf. Bei
dem Altbestand ist es zu Fehlstellen bis zur Grundierung gekommen.

Der Sturz weist Wasserrander, Fehlstellen bis zur Malschicht und Fehlstellen bis zum Holz
auf. Auf dem mittleren Sockel gibt es einen gro¥flachigen Wasserschaden und Fehlstellen bis
zur Grundierung und bis zum Holz auf. Der linke Sockel ist komplett GUbermalt und weist keine
Fehlstellen auf. Der rechte Sockel weist Fehlstellen bis zur Grundierung auf.

4.3.4. Tir Kleiner Salon — Scherbenzimmer

Die Tur vom Kleinen Salon zum Scherbenzimmer und deren Laibung weist eine Vielzahl von
dachférmigen Aufstellungen und Fehlstellen auf.

Das Turblatt im Kleinen Salon hat einen sehr guten Zustand. Das Turblatt im Scherbenzimmer
weist dachférmige Aufstellungen und Fehlstellen bis zur Grundierung auf. Es befinden sich
mehr Fehlstellen auf dem rechten Turblatt.

Die Laibungen und der Sturz befinden sich in einem gefahrdeten Zustand. Die Malschicht hat
sich an vielen Stellen vom Untergrund geldst und bréselt nach und nach ab. Auf den Laibungen

Abb. 89 Streiflicht von Laibung, Tur Kleiner Salon -

Scherbenzimmer

Abb. 88 Detail Tir Kleiner Salon - Scherbenzimmer,
Laibung, Ostseite
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4.3.5. Tur Scherbenzimmer — Jagdspeisezimmer

Das Turblatt von der Tur vom Scherbenzimmer zum Jagdspeisezimmer wurde beidseitig
komplett tibermalt. Die Ubermalung weist keine Fehlstellen auf.
Bei der vermutlich originalen Bemalung der Laibung und des Sturzes sind einige Fehlstellen

bis zur Grundierung vorhanden.

4.4. Einteilung in akut gefahrdet und stabil

Die Einteilung in akut gefdhrdete und stabile Objekte dient der Umsetzung des
Mafnahmenkonzeptes, da bei den Objekten sehr unterschiedliche Zustande vorliegen. Die
unterschiedlichen Zustande werden im Mallnahmenkonzept gesondert behandelt. Die
Kriterien, die ein Objekt erflllen muss, um als akut gefahrdet eingestuft zu werden, sind
folgende: groRflachige Fehlstellen, aufstehende Malschichtschollen und Abhebungen. Nur

vereinzelte Fehlstellen bedingen keine Einstufung als akut gefahrdet.

Tab. 9 Einteilung in akut gefahrdet und stabil

akut gefahrdet

stabil

Kleiner Salon

Fensterladen, Vorderseite, links
Fensterladen, Vorderseite, rechts
Sturz

Sockel, Mitte

Sockel, links

Sockel, rechts

Fensterladen, Ruickseite
Laibung, links

Laibung, rechts

Scherbenzimmer

rechtes Fenster Westseite

Fensterladen, Vorderseite, links
Fensterladen, Vorderseite, rechts
Sturz

Sockel, Mitte

Sockel, links

Sockel, rechts

Fensterladen, Ruickseite
Laibung, links

Laibung, rechts

Linkes Fenster Westseite

Fensterladen, Vorderseite, links
Fensterladen, Vorderseite, rechts
Sturz

Sockel, Mitte

Sockel, links

Sockel, rechts

Fensterladen, Ruickseite
Laibung, links

Laibung, rechts

Fenster Siidseite

Fensterladen, Vorderseite, links
Fensterladen, Vorderseite, rechts
Sturz

Sockel, Mitte

Fensterladen, Ruickseite
Laibung, links

Laibung, rechts
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Sockel, links

Sockel, rechts

Jagdspeisezimmer | Sturz Fensterladen, Vorderseite, links
Sockel, Mitte Fensterladen, Vorderseite, rechts
Sockel rechts Fensterladen, Rickseite
Laibung, links
Laibung, rechts
Sockel links
Tir Kleiner Salon — | Turblatt im Scherbenzimmer Turblatt im Kleinen Salon
Scherbenzimmer Laibung, Westseite
Laibung, Ostseite
Sturz
Tir Scherben- Laibung Turblatt im Scherbenzimmer
zimmer — Sturz Turblatt im Jagdspeisezimmer

Jagdspeisezimmer

Die Sockel im Scherbenzimmer und im Jagdspeisezimmer sind allgemein in einem stabilen

Zustand mit Ausnahme eines Sockels im Jagdspeisezimmer (rechts vom Ofen).

Die empfohlenen MaRnahmen fir die akut gefahrdeten Bereiche und die stabilen Bereiche

befinden sich in 7. Malknahmenkonzept.
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5. Ziel der Konservierung und Restaurierung

Das Ziel dieser Arbeit ist das Aufnehmen und Erfassen des Bestandes und die Erstellung eines
MaRnahmenkonzepts zur Sicherung des gefahrdeten Bestandes des bemalten Holzes im

Kleinen Salon, dem Scherbenzimmer und dem Jagdspeisezimmer.
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6. MalRnahmendiskurs

Hier sollen verschiedene Methoden und Arten der Malschichtfestigung vorgestellt und

diskutiert werden und deren Vorteile und Nachteile erortert werden.

6.1. Konsolidierung von Polychromie

Das Ziel der Konsolidierung ist das Stabilisieren oder Festigen von sich geldsten oder zu 16sen
drohenden Teile des Originals. Die Konsolidierung kann unterschieden werden in das
Wiederankleben eines einzelnen Fragments (Festigen einer Malschichtscholle) oder auch das
Starken eines Materials mit schlechter oder nicht ausreichender Kohasion (Stahmann, et al.
2022, 1584). Die Festigung bzw. Konsoliderung'? zahlt laut der Definition von ICOM-CC zu
der ,remedial conservation* (ICOM-CC 2008)". Hierbei handelt es sich um MaRnahmen,
welche den Alterungsprozess reduzieren oder die Struktur des Objekts verstarken sollen.
Diese Malinahmen sollten nur in Betracht gezogen werden, wenn sich das Objekt in einem so
schlechten oder fragilen Zustand befindet, dass dessen Erhalt ohne die Intervention nicht

gewahrleistet werden kann.

6.1.1. Geschichte der Konsolidierung

Der Umgang mit einzelnen sich I6senden Malschichtschollen hat sich im Laufe der Zeit stark
verandert. Noch im 19. Jahrhundert etwa wurden lose Schollen einfach abgebirstet.
Resultierende Fehlstellen wurden nachgemalt (von der Goltz, et al. 2012, 370). Eine bewusste
Auseinandersetzung mit dem Wert der originalen Substanz fand erst im 20. Jahrhundert statt.
In der Vergangenheit wurde haufig groRflachig gefestigt, wobei mehr Klebemittel aufgetragen
wurde als eigentlich notwendig. Lokal begrenzte Festigung flr einzelne Schollen wurde nur
selten vorgenommen. Es wurde nicht zwischen den unterschiedlichen Schichten
unterschieden, sondern das gesamte Paket wurde konsolidiert. Bei Gemalden mit
grol¥flachigem Haftungsverlust wurden haufig Doublierungen durchgefihrt und dadurch das
gesamte Gefuge mit Klebemittel durchtrankt. Das gleichzeitige Behandeln aller Schichten des
Gemaldes durch Doublierungen und den grof¥flachigen Auftrag von Klebemittel galt damals

als praventive Malknahme.

12 Die Begriffe ,Festigung“ und ,Konsolidierung“ werden in dieser Arbeit synonym verwendet.

3 Remedial conservation wird definiert als: ,all actions directly applied to an item or a group of items aimed at
arresting current damaging processes or reinforcing their structure. These actions are only carried out when the
items are in such fragile condition or deteriorating at such a rate, that they could be lost in a relatively short time.

These actions sometimes modify the appearance of the items.”
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Festigungsmalinahmen der Vergangenheit konnten die Objekte beschadigen oder die Quelle
von zukunftigen Schaden sein. Zu hohe Hitze in Kombination mit Feuchtigkeit konnte zum
Schrumpfen des Bildtragers fihren, wodurch weiterer Substanzverlust resultierte. Weiters
konnten durch zusatzlichen Einsatz von Beschwerung die Malschicht und Grundierung
erweicht, lokale Unebenheiten verstarkt (,local wave reinforcement®) und Pastositaten
verpresst werden (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 11). Erhitzt wurden die
Objekte etwa mittels Bligeleisen. Erst als elektrische Bligeleisen erfunden wurden, konnte eine
Regulation der eingebrachten Temperatur stattfinden. Elektrische Biligeleisen und Spachteln
sind seit der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts in der Restaurierung in Verwendung (von der Goltz,
et al. 2012, 370).

In der Vergangenheit fanden viele verschiedene Klebemittel Einsatz, die haufigsten
Klebemittel waren tierische Leime. Bei diesen sind allerdings Unterschiede aufgrund des
Ursprungs und der Herstellung zu beachten. Tierische Leime aus Hufen, Knorpel und Sehnen
haben aufgrund ihres hohen Kollagenanteils ein besonders hohes Klebevermogen, deren
Versprédung fallt allerdings auch am gravierendsten aus. Elastischere Klebemittel mit etwas
weniger Klebekraft stammen von kleineren Tieren wie Hasen oder Ziegen. Bis heute findet der
Leim der Schwimmblase des Stérs Anwendung in der Restaurierung, wenn auch in niedrigeren
Konzentrationen als in der Vergangenheit (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023,
13). Im 17. Jahrhundert wurde mit trocknenden Olen wie Lein- oder Mohnél und Glutinleimen
wie Gelatine oder Fischleim gefestigt. Im Kontext der steigenden Wertschatzung des
historischen Originals entwickelten sich im 18. Jahrhundert die Urspriinge der heutigen
europaischen Konsolidierungstradition (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 11).
Im 19. und 20. Jahrhundert wurde vermehrt Wachse verwendet. Mit diesem wurde in
Kombination mit Harzen und Olen gefestigt und doubliert. Wachs und Harz Mischungen fiir
Konsolidierungen und Doublierungen waren besonders in den Niederlanden beliebt, da
wassrige Klebemittel der dort herrschenden hohen Luftfeuchtigkeit nicht standhalten konnten.
Synthetische Harze wurden im spaten 19. Jahrhundert erfunden und sind seit den 1930ern
Teil des Klebemittelrepertoires, das Restauratorinnen zur Verfiigung steht. Die synthetischen
Polymere, die in der Restaurierung Anwendung fanden, wurden haufig urspringlich nicht
speziell fir die Restaurierung entwickelt, sondern fur andere Zwecke hergestellt. Seit den
1930ern wurden synthetische Bindemittel wie PVA verwendet. Ab den 1950ern kommen
Acrylharze auch in Form von wasserldslichen Dispersionen vor (von der Goltz, et al. 2012,
370) (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 15-18).

Die heute ublichen Klebemittel werden in Tab. 10 Auswahl von Klebemittel in der

Gemaélderestaurierung aufgelistet.
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6.1.2. Schadensphanomene und ihre Verursacher

In diesem Kapitel werden die Grinde fur Schaden, den Verfall und die Zersetzung eines
Objekts, insbesondere der Malschicht, aufgezahlt und erlautert. Desweitern werden die

einzelnen Schadensphanomene genauer beschrieben.

6.1.2.1. Griunde flr die Degradation

Es gibt verschiedene Griinde oder verursachende Umstande, die zum Verfall und Schaden im
Gemaldegefiige fihren kénnen, welche eine Konsolidierung erfordern. In ,Consolidation of
Paint and Ground® von der Cultural Heritage Agency of the Netherlands, dem SRAL und SCI
von 2023 werden folgende Grunde fir ,paint-degradation” also dem Abbau bzw. der

Degradation von Farbe aufgefiihrt (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 33-38):

Innewohnende Mangel (Inherent vice)

Hierbei handelt es sich um ,angeborene” Degradationsphdnomene, die von den
ursprunglichen Materialien und Techniken stammen. Diese kdnnen Instabilitat einer einzelnen
Schicht oder auch des gesamten Gemaldegefliges zur Folge haben. Materialien, die instabil
oder von minderer Qualitat sind, beim Herstellungsprozess nicht ausgereichend vermischt
geworden sein oder eine falsche Technik beim Auftrag kénnen der Ursprung von spateren
Problemen der Kohasion und Adhasion sein.

Zu wenig Bindemittel fuhrt zu einer unterbundenen Malschicht, welche zum Kreiden und
Broseln neigt. Unterbundene Malschichten haben oftmals zu niedrige Ko- und Adhasion und
treten bei einer Vielzahl von Objekten von unterschiedlichen Epochen und Ursprungsorten auf.
So weisen Buchmalereien, Tuchleinmalereien, agyptische Sarkophage, Wandmalereien,
Tapeten, Pastelle, Kreide, historische Innenraume, bemalte Skulpturen und moderne und
zeitgendssische Werke unterbundene Malschichten auf (Stahmann, et al. 2022, 1584).

Zu viel Bindemittel fihrt zu einer Malschicht, welche sich zusammenziehen, aufschiisseln und
abblattern kann und sprode wird. AulRerdem kann es zu Haftungsproblemen mit der

daruberliegenden Malschicht kommen.

Umweltfaktoren (Environmental factors)

Die Umweltfaktoren, die zu Schaden bei der Malschicht fihren kénnen, sind vor allem die
Temperatur und die Luftfeuchtigkeit.

Bei der Luftfeuchtigkeit ist besonders die relative Luftfeuchtigkeit und deren Schwankungen
relevant. Schwankungen der relativen Luftfeuchtigkeit kénnen die Grundierungs- und
Malschichten schwellen oder schrumpfen lassen. Das Schwellen und Schrumpfen der
Schichten und dem Malgrund kann die vielen Komponenten eines Objekts in unterschiedlichen

Ausmalen betreffen, was Risse und Aufwdlbungen zur Folge haben kann. Durch das
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Aufwdlben und der Kompression von Grundier- und Malschicht, wenn der Bildtrager durch
Schrumpfen zu klein fir die darlberliegenden Schichten wird, fihrt zu Abblattern und das
Lésen vom Untergrund.

Hitze in Form von Sonnenlicht, Heizspachteln oder Feuer kann zur Zersetzung, dem

Abblattern, Aufstellungen und Brandblasen fiihren.

Mechanische Schaden (Mechanical damages)

Durch Unfélle, Vibrationen beim Transport, falsches Handling oder von einer nicht
sachgerechten Lagerung koénnen mechanische Schaden ausgelést werden. Die
resultierenden Schaden kdnnen Dellen und Deformierungen im Bildtrager, Risse, Kratzer und
Abplatzungen sein. Oftmals flhrt die mechanische Belastung nicht sofort zu einem Schaden,

sondern zu inneren Belastungen, welche Schaden in der Zukunft auslésen kdnnen.

Schéaden durch Schadlinge oder Mikrobiologische Prozesse (Microbiological or pest
damage)

Schaden durch Schadlinge oder mikrobiologische Prozesse werden durch falsche
Lagerungsumstande begunstigt. Feuchtes Klima, Hochwasser, Rohrbriche oder auch das
Léschen von Branden kann zu Schimmelwachstum fiihren. Ein Objekt, das 24-48 Stunden
einer relativen Luftfeuchtigkeit von 70% oder héher ausgesetzt ist, kann von Schimmel befallen
werden. Schimmel und andere mikrobiologische Prozesse kdnnen das Bindemittel zersetzten,
wodurch die Malschicht abpudern oder abblattern kénnte.

Insekten fressen organische Bindemittel und Bildtrager, wodurch diese geschwacht und

zersetzt werden.

Altrestaurierungen (Previous treatments)

Frihere Behandlungen, die entweder schon zum Zeitpunkt ihrer Durchfihrung mangelhaft
waren oder im Laufe der Zeit degradiert sind, kbnnen zu Schaden fihren.

Behandlung mit zu groRer Hitzeeinwirkung durch Heizspachteln oder Bugeleisen und auch
Konsolidierungsversuche kdnnen das Objekt beschadigen. Bei der Konsolidierung ist darauf
zu achten, dass das Festigungsmedium nicht zu stark ist. Eine Konsolidierung, welche mit
einem zu straken Festigungsmedium ausgefuhrt wird, kann die Malschicht Uberfestigen,
wodurch es zu Aufstellungen und Rissen kommen kann. Zu schwache Klebemittel stellen
keine Losung fur die urspringliche Haftungsproblematik da, wodurch eine weitere Behandlung

notwendig ist.
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6.1.2.2. Degradationsphanomene (Schadensbilder) der Malschicht

Die verschiedenen Schadensbilder erfassen und benennen zu kénnen, ist notwendig fur das
Erstellen eines Behandlungskonzepts und kann bei dem Erkennen einer Schadensursache
hilfreich sein. In ,Consolidation of Paint and Ground“ von der Cultural Heritage Agency of the
Netherlands, dem SRAL und SCI von 2023 werden folgende ,Paint Degradation Phenomena”
also Degradationsphanomene der Malschicht oder den Schadensbildern aufgefiihrt (van den
Berg, van den Burg und Seymour 2023, 39-44):'

Blasenbildung (Blistering)

Die Blasenbildung beschreibt ein Phanomen, bei dem sich eine der oberen Schichten lokal
von einer darunterliegenden Schicht ohne Fehlstelle trennt. Hinzukommt eine Expansion der
oberen Schicht und ein dadurch entstehender Hohlraum zwischen den Schichten.
Blasenbildung resultiert von einer thermischen Einwirkung oder dem Kontakt mit einer
Substanz. Bei der Konsolidierung von Brandblasen sollte darauf geachtet werden, dass das
Konsolidierungsmedium in die Blase flieRen kann (Viskositat und Benetzbarkeit) aber auch

den Hohlraum ausfullen kann.

Aufspalten (Cleavage)

Hierbei handelt es sich um die Trennung bzw. das Schalten von zwei Schichten (z.B.
Malschicht und Malschicht, Malschicht und Firnis, Malschicht und Grundierung,
Malschichtpaket vom Bildtrager), wobei die Schicht an einer oder mehreren Stellen noch am
Untergrund fixiert ist.

Dieses Schadensphanomen tritt auf, wenn zwei Schichten eine nicht kompatible
Zusammensetzung haben (siehe Inherent Vice), kann aber auch durch einen Wasserschaden

ausgeldst werden.

Rissbildung (Cracking)

Die Rissbildung beschreibt einen Bruch in der Oberflache, wodurch eine sichtbare Trennung
zwischen zwei oder mehreren Malschichtschollen entsteht. Der Riss kann eine oder mehrere
Schichten des Objekts betreffen. Risse entstehen durch das Schwellen und Schrumpfen der

Schichten und einer zunehmenden Steifheit und den Verlust von Elastizitat durch Alterung.

14 Es ist anzumerken, dass in der Praxis diese Schadensphanomene nicht immer klar unterscheidbar sind und zwei

oder mehr Schadensphdnomene gleichzeitig auftreten kénnen.
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AuRerdem spielen Schwankung der relativen Luftfeuchtigkeit und Vibrationen durch Transport
eine Rolle. Risse kdnnen anhand ihrer Erscheinung weiter aufgeteilt werden. So wird zwischen
Haarrissen, Altersrissen, dem Craquelé und Friihschwundrissen unterschieden.

Einer ausgepragten Rissbildung kann zwar etwa durch ein stabiles Klima vorgebeugt werden
aber eine Rissbildung in Form eines Craquelés wird friiher oder spater bei fast allen Objekten
auftreten.

Ein Riss und besonders ein Craquelé bedarf ohne Aufstellungen in der Regel keiner

Behandlung.

Zerbrockeln und Kriimeln (Crumbling)

Dieses Phanomen beschreibt eine Malschicht, die sich in viele kleiner als wenige Millimeter
grof3e Stlickchen zersetzt hat und sich vom Untergrund I6st.

Die Ursache ist ein Zersetzungsprozess des Bindemittels in Folge von chemischen,
physikalischen oder biologischen Einflissen.

Dieses Schadensbild erfordert ein Konsolidierungsmedium, welches eine Erganzung oder gar
eine Ersetzung des ursprunglichen Bindemittels darstellt. Weiters muss es niedrig viskos sein
und die Fahigkeit aufweisen in das das gesamte Gemaldegeflige einzudringen und es zu

benetzten.

Schiisselbildung (Cupping)

Die Schusselbildung beschreibt eine konkave Aufstellung der Malschicht. Dieses Phdnomen
tritt haufig bei alten Objekten auf. Hier krduseln sich die Rander einer Malschichtscholle nach
oben. Bei der Schusselbildung ist die oberste Schicht haufig steifer als die darunterliegenden
Schichten. Bei Gemalden mit ausgepragter Schusselbildung kann diese manchmal sogar von

der Ruckseite sichtbar sein.

Schichtablosung (Delamination)

Hierbei 16sen sich Schichten partiell voneinander. Ebenso wie bei ,Cleavage” ist hier ein
flissiges Konsolidierungsmedium erforderlich, das zwischen die Schichten eindringen kann.
Haftungsverlust zwischen zwei Schichten kann unterschiedliche Ursachen haben, wie etwa
Spannungsunterschiede zwischen Schichten. Es ist anzumerken, dass Grundierungen,

welche Zinkweil} beinhalten dieses Phdnomen begulnstigen.

Abblattern (Flaking)
Hierbei trennt sich die Malschicht in Folge von Adhasionsverlust und Rissbildung in diunne
Schollen. Hierbei sind die Schollen gréRer als bei einer krimelnden Malschicht und weisen

noch etwas mehr Kohasion auf.
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Kreiden oder pudernde Malschicht (Powdering/Chalking)

Einer kreidende bzw. pudernde Malschicht duf3ert sich durch ein mattes und teilweise auch
aufgehelltes Erscheinungsbild. Dieses Phanomen betritt besonders die Oberflache und ist oft
nur wenige Micrometer tief. Bei manchen Objekten betrifft das Kreiden nur einen Farbton, es
gibt aber auch Falle bei denen das gesamte Objekt betroffen ist. Ausgeldst werden kann eine
pudernde Malschicht durch das Auswandern einer Komponente oder durch zu wenig

Bindemittel.

Dachférmige Aufstellungen (Tenting)

Hierbei stellt sich eine oder mehrere Schichten in einer dach- oder zeltartigen Weise auf.
Dieses Phanomen tritt besonders bei Objekten mit einem hoélzernen Bildtrager auf, wenn
dieser durch zu niedrige relative Luftfeuchtigkeit schrumpft. Eine besondere Herausforderung
stellt dieses Schadensbild da, wenn der Bildtrager zu klein durch das Schrumpfen wurde und

dadurch fur dir aufgestellte Malschicht nicht mehr genug Platz vorhanden ist.

6.1.3. Konsolidierungsmethoden

Der Auftrag des Klebemittels kann mittels unterschiedlicher Methoden erfolgen. Diese werden

hier aufgezahlt und beschrieben:

Punktuelle Festigung mittels Pinsel und Heizspachtel

Bei Malschichtschollen, welche dieser Behandlung standhalten, ohne abzubrechen, kann das
Klebemittel direkt mit einem Pinsel in das Gemaldegefliige eingebracht werden. Die
Kapillarkrafte ziehen das Klebemittel weiter in die Struktur der Farbe (von der Goltz, et al.
2012, 376).

Facings

Sogenannte Facings oder Uberklebungen dienen der Konsolidierung oder temporéren
Sicherung von losen Malschichten (von der Goltz, et al. 2012, 374). Dabei wird die Malschicht
partiell oder grof¥flachig mit einem Hilfsbildtrager Uberklebt. Der Hilfsbildtrager wird nach der
Behandlung wieder entfernt (Nicolaus 2001, 210).

Fir Facings kénnen dunne Seidenpapiere, wie etwa Japanpapier, aber auch Vliese und
synthetische Gewebe (Nicolaus 2001, 210) verwendet werden. Die Rechtecke werden
Uberlappend auf die Oberfléache gelegt dariiber das Klebemittel aufgestrichen. Das Uberlappen
dient dem Ausgleichen méglicher Spannungen, die durch das Trocknen des Klebemittels und
Papiers entstehen kénnen. Diese Spannungen kdnnen zu Rissen in der Malschicht fihren.

Wenn es nicht moglich ist den Hilfsbildtrager faltenfrei aufzukleben (aufgrund von Pastositaten
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oder extrem aufstehenden Schollen), sollten kleinere Stlicke verwendet werden (Nicolaus
2001, 210). Die Rander der Papiere sollten abgerissen und nicht geschnitten werden. Indem
mit Pinseln Linien aus Wasser aufgetragen werden, kénnen die gewlinschten Dimensionen
gerissen werden (,water-torn“). Das Reifl3en erzeugt unregelmafigere Kanten als Schneiden,
wodurch eventuelle Rander, die durch die Facings verursacht werden konnten, weniger
auffallen (Nicolaus 2001, 211).

Fir temporarere Sicherungen (etwa flr einen Transport) sollten hochviskose, schwache
Klebemittel mit wenig Eindringvermoégen verwendet werden. Fir permanente
Konsolidierungen hingegen sollte das Klebemittel niedrigviskos sein und starke Klebkraft und
gutes Eindringvermdgen haben. Vor dem Auftrag des Facings sollte man sich bereits im Klaren
Uber das Entfernen des Facings sein. Hinterlasst das benitzte Klebemittel unerwinschte
Klebemittelriickstande? Hat es Auswirkungen auf den Uberzug oder Firnis? Wie kann man
Klebemittelriickstande von der Oberflache wieder entfernen (von der Goltz, et al. 2012, 375)?
Auferdem sollten durch das Klebemittel keine Verfarbungen entstehen (Nicolaus 2001, 210).
Heute werden flr Facings bei nicht wasserempfindlichen Malereien vor allem Celluloseether
verwendet. Hierfir dienen die Produkte Klucel G, Tylose MH 100 und Methocel A4C. Diese
sind tendenziell hochviskos und haben eine eher niedrige Klebekraft. Aullerdem kann Storleim
oder verdunnter Starkekleister benitzt werden.

Fir Gemalde mit wasserempfindlichen Malschichten werden I6semittelverdiinnbare
Klebemittel wie Paraloid® B72 und B67, BEVA 371, Regalrez oder Ketonharze verwendet (von
der Goltz, et al. 2012, 375-376).

Das Abnehmen der Facings kann abhangig vom Klebemittel trocken oder nach dem
Anweichen mit dem jeweiligen Ldsemittel erfolgen. Nicolaus beschreibt, dass Klucel G

beispielsweise ,unter glinstigen Voraussetzungen trocken abgezogen“ werden kann.

Anstechmethode bzw. Injektion

Bei der Anstechmethode kdnnen geldste Partien, welche keine Offnungen haben, gefestigt
werden. Hierbei wird ein senkrechtes Loch in bis an die gewlnschte Stelle mit einer Nadel
oder einem Skalpell gestochen (Nicolaus 2001, 214). Mittels der Anstechmethode werden
oftmals Malschichtstollen gefestigt (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 51). Nach
dem Einbringen des Klebemittels soll die behandelte Stelle entweder mit der Heizspachtel
niedergelget oder Gewichten und Sandsacken beschwert werden. Kleine Sandsacke sollen
besonders bei Gemalden mit starken Pastositaten geeginet sein (van den Berg, van den Burg
und Seymour 2023, 68).
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Festigung mittels Unterdurck

Bei dieser Methode wird das Klebemittel mittels Unterdruck an die zu festigende Stelle
gebracht (Nicolaus 2001, 217). Durch das Entziehen der Luft aus den Zwischenraumen wird
das Klebemittel in die Hohlrdume gezogen. Ganze Objekte kénnen mittels Unterdrucktisch
behandelt werden. Partiell kann mit dem im Handbuch der Gemalderestaurierung
beschriebenen Trichterverfahren konsolidiert werden.

Unterdruck kann die Penetration des Klebemittels bei Objekten sein, welche zur Behandlung
nicht in eine horizontale Position gebracht werden kénnen (van den Berg, van den Burg und
Seymour 2023, 68).

Spriihen

Besonders bei pudrigen, kreidenden und auf mechanische Belastung sehr empfindlichen
Oberflachen ist oftmals die einzige Option das Klebemittel kontaktlos mittels Sprihen
aufzubringen. Dazu dienen Sprays, Airbrush oder Ultraschallvernebler. Diese Methode kann
lose Fragmente oberflachlich fixieren und dadurch eine weitere Festigung ermdglichen (von
der Goltz, et al. 2012, 376).

Das Konsolidieren mittels Ultraschallverneblern ist seit den 1990ern eine weit verbreitete
Methode in der Restaurierung (Stahmann, et al. 2022, 1584).

Abgesehen von Ultraschallverneblern kénnen auch andere Gerate fir den Sprihauftrag von
Klebemitteln dienen. Ein Gerat, welches besonders fir mobiles Arbeiten geeignet ist, da es
keinen Kompressor benétigt, ist der Sprayer von der Firma Preval®. Mit 4,4 bar kénnen
beliebige Klebemittel aufgetragen werden. Eine Treibgaspatrone reicht laut Herstellerangaben
fiir eine Flache von 4 m? (5972 100 | Preval Sprayer Set).

Naturlich kdnnen auch Sprihpistolen mittels Kompressors angewendet werden. Hierbei sollte
auf deren Druck (Nieder- und Hochdruck) und Art geachtet werden. So kann etwa mittels
Airbrushpistolen besonders prazise mit wenig Druck gearbeitet werden, wahrend mit einer
Niederdruck- oder Hochdruckpistole in der gleichen Zeit weit groRere Flachen, allerdings auch
bei mehr Druck, bearbeitet werden konnen.

Klebemittel welche vernebelt oder verspriht werden sind Gelatine, Stérleim, Methylcellulose,
Hydroxypropylcellulosen, Funori und JunFunori®. Die Klebemittel miissen meist in sehr
niedrigen Konzentrationen verwendet werden (von der Goltz, et al. 2012, 378). Die genaue
Konzentration mit denen ein Klebemittel mittels Spriihen aufgetragen werden kann, sind
unterschiedlich und hangen vom Klebemittel ab. Aufgrund der niedrigen Konzentrationen kann
es sein, dass die Konsolidierung mittels Spriihens mehrfach wiederholt werden muss bis das
gewunschte Ergebnis erreicht wird (Stahmann, et al. 2022, 1584-1585). Eine Studie aus dem
Jahr 2022 konnte Erfolge mit dem Sprihen von Methylcellulose A4C bei 0,6% in drei
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Durchgangen fir die Konsolidierung von Malschichten mit schwacher Kohasion erzielen
(Stahmann, et al. 2022, 1598).

Befeuchten der Oberflache und Erhéhen des Eindringvermoégens

Um die Penetration des Klebemittels zu erhéhen, kann die Gemaldeoberflaiche vor der
Applikation mit einem Ldsemittel, wie Wasser, Ethanol oder einer Mischung aus Wasser und
Ethanol, gefeuchtet werden.

Um die Oberflachenspannung des Klebemittels zu verringern, kann diesem ein Netzmittel wie
Ochsengalle, Agepon, Trition X-100 oder Surfynol 61 beigesetzt werden (von der Goltz, et al.
2012, 377).

Das Vor-Feuchten kann ebenfalls vor der Konsolidierung mittels Ultraschallverneblers erfolgen
(von der Goltz, et al. 2012, 378).

6.1.4. Festigungsmittel

In diesem Kapitel werden zuerst die unterschiedlichen zur Auswahl stehenden Klebemittel
beschrieben und genauer ihre Vor- und Nachteile erortert. In Anschluss soll ihre Eignung fur
das Objekt dargelegt werden.

Die Klebemittel konnen in natirliche, synthetische und halbsynthetische Klebemittel eingeteilt

werden.

Folgende Anforderungen sollte ein Klebemittel, welches flr die Konsoliderung angewendet

werden soll, erfilllen bzw. bei dessen Wahl in Betracht gezogen werden:

Reversibilitat

Haufig wird als Anforderung an Stoffe, welche in ein Objekt eingebracht werden sollen, die
Reversibilitat genannt. Bei der Reversibilitat handelt es sich um die Umkehrbarkeit. Jede
Malnahme, appliziertes Medium oder Klebemittel soll also wieder umkehrbar oder riickgangig
machbar sein.

Vier Kategorien der Reversibilitat kbnnen laut Oddy und Carroll definiert werden (Oddy und
Carroll 2010, 5-8):

1. Keine Reversibilitat ist mdglich.

2. Die Uberfiihrung in den Vorzustand ist méglich.
Es ist moglich die Behandlung ruckgangig zu machen und alle weiteren Behandlungen
werden nicht beeinflusst ("a higher standard of reversibility“ — eine héhere Form der

Reversibilitat).
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4. Durch immer genauer werdende Messgerate konnte festgestellt werden, dass es keine
100% reversible Malinahme gibt. Spuren von eingebrachten Klebemitteln werden

immer nachweisbar bleiben.

Als Beispiel fur Punkt 1. Keine Reversibilitdt geben sie die Entfernung eines vernetzten
Polymers in einem pordésen Material an. Weiters beschreiben sie, dass das Entfernen eines
Festigungsmediums aus einem Objekt meist nicht méglich ist, da ein zu festigendes Objekt
der Entfernung des Festigungsmediums nicht standhalten kénnte.
Es ist also davon auszugehen, dass das Festigungsmedium aus der porésen Malschicht nicht
wieder herauszuldsen ist. Deshalb missen besonders die folgenden Punkte umso mehr
beachtet werden:

e Optische Erscheinung

e Alterungseigenschaften

e Kompatibilitdt mit dem Objekt
Dennoch ist die Reversibilitat wichtig, auch wenn das Medium nicht mehr zu hundert Prozent
aus dem Gemaldegefiige entfernt werden kann. Denn die Nachreinigung und das Enterfernen
von Uberschissigem Klebemittel spielt eine wichtige, vor allem optische Rolle bei der

Festigung.

Viskositat, Molekulargewicht, Benetzung und FlieBverhalten

Besonders wasserlosliche und porése Grundierungen erfordern Klebemittel mit niedriger
Viskositat, um in das Geflige eindringen zu kdnnen. Bei niedrigen Konzentrationen kann der
Konsolidierungsvorhang mehrmals wiederholt werden, um die notige Klebwirkung zu erreichen
(von der Goltz, et al. 2012, 376). Niedrigere Konzentration eines Klebemittels haben meist eine
bessere Eindringfahigkeit und Benetzung als hdher konzentrierte Klebemittel (van den Berg,
van den Burg und Seymour 2023, 51).

In Consolidation of Paint and Ground wird das “Flielen des Klebemittels an die bendtigte
Stelle” und ,die Klebekraft um die fragile Farbe wieder anzukleben® als essentiell fiir eine

erfolgreiche Konsolidierung genannt (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 52).

Optische Eigenschaften

Das Klebemittel sollte die optische Erscheinung des Objekts nicht negativ beeinflussen. Eine
Konsolidierung kann Flecken, Glanz oder Verfarbungen der Oberflache verursachen (von der
Goltz, et al. 2012, 372). Besonders nicht gefirnisste Gemalde neigen dazu sich beim Auftrag
eines Klebemittels, durch die Veranderung der Lichtbrechung, zu verfarben (Nicolaus 2001,
207).
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Starke des Klebemittels

Die Wahl der Starke des Klebemittels (Art und Konzentration) hangt von dem zu festigenden
Objekt ab. So muss ein Klebemittel Gber eine eher starke Klebekraft verfiigen, wenn es eine
grofRe Scholle am Gemaldegeflige halten soll. Hier wurde ein zu schwaches Klebemittel eine
nicht ausreichende Konsolidierung darstellen und vermutlich zum Verlust von Originalsubstanz
fuhren.

Pudernde und unterbundene Malschichten sollten mit einem schwacheren bzw. niedrig
konzentrierten Klebemittel konsolidiert werden (van den Berg, van den Burg und Seymour
2023, 51). Eine Uberkonsolidierung, in Form von zu viel oder zu hoch konzentriertem
Klebemittel, soll auf jeden Fall vermieden werden. Allgemein sollte das Klebemittel schwacher
als das originale Bindemittel sein (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 52). Eine

Ausnahme fur diese Regel stellt das Festigen einer stark unterbundenen Malschicht da.

Alterung
Die Alterung eines Klebemittels betrifft die zunehmende Steifheit, bzw. der Verlust der

Flexibilitat, der Verlust der Klebekraft und die optische Veranderung des Klebemittels.

Kompatibilitat mit dem Objekt

Oftmals wird empfohlen ein mit dem Objekt ,kompatibles* Klebemittel zu verwenden (van den
Berg, van den Burg und Seymour 2023, 51). So werden oftmals tierische Leime zur Festigung
von tierisch-gebundenen Grundierungen empfohlen. Diese Methode wird auch als ,im System
bleiben“ bezeichnet.

Die Kompatibilitat beschreibt allerdings nicht nur das ,im System bleiben®, sondern kann auch
als die Ruicksichtnahme auf das Objekt und dessen individuellen Sensibilitditen und

Anforderungen verstanden werden.
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In der folgenden Tabelle werden die in der Gemalderestaurierung Ublichen Klebemittel
aufgelistet. Anschlieflend werden sie einzeln genauer beschrieben. Auf die in grauer Schrift
geschriebenen Klebemittel wird nicht naher eingegangen, da sie entweder von vorherein

ausgeschlossen werden konnten oder von anderen Klebemitteln abgelost wurden.

Tab. 10 Auswahl von Klebemittel in der Gemalderestaurierung

Gruppe Name Loslichkeit

Natuirliche Klebemittel

Glutinleime Storleim Wasser

(tierischer Ursprung)

Polysacharide JunFunori Wasser

(pflanzlicher Ursprung)

Halbsynthetische Klebemittel

Cellulosederivate Methocel Wasser
Klucel Ethanol, Methylalkohol, Isopropylalkohol
Synthetische Klebemittel
Acryldispersionen Medium fiir Konsolidierung Wasser
Acrylharze Paraloid B72 Toluol, Xylol, Ethylacetat, Ethylalkohol
(begrenzt)
Plexisol Estern, Ketonen, aromatischen

Kohlenwasserstoffen

PEOX (Polyethyloxazoline) Aquazol Wasser, Ethanol, Methanol
Methylethylketon

6.1.4.1. Naturliche Klebemittel

Storleim

Storleim ist ein in der Restaurierung weit verbreitetes Klebemittel, welches besonders im
osteuropaischen und russischen Raum verwendet wurde und bis heute in der Restaurierung
eine bedeutende Rolle spielt. Stérleim wird hergestellt aus der Fischblase des Stdrs. Es gibt
auch Fischleime, welche aus anderen Fischen hergestellt werden, diese sind allerdings eine
weniger reine und fiur die Konsolidierung weniger geeignete Alternative. Eine von
Restauratorlnnen geschéatzte Eigenschaft des Stérleims ist, dass er anderes als andere
Glutinleime bei Raumtemperatur nicht geliert. AuRerdem hat er einen besonders hohen
Kollagengehalt, wodurch er selbst bei geringen Konzentrationen eine gute Klebekraft aufweist.
Laut dem Handbuch der Gemalderestaurierung ist Stoérleim selbst in stark verdinnter Lésung

(1% bis 5%) nicht fahig leimgebundene Mal- und Grundierschichten homogen zu durchdringen
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und zu festigen. Auch nach dem Zusatz von Additiven, welche das FlieBverhalten verbessern
und die Oberflachenspannung reduzieren sollen, kann Stérleim nicht in die feinen Kapillaren
eindringen, sondern lagert sich an der Oberflache ab. Es wird daher eher fur die Festigung
einzelner Schollen empfohlen (Nicolaus 2001, 220).

Alterung

Bei kunstlicher Alterung von Stdrleim konnte festgestellt werden, dass sich der mit der Zeit
Glanz erhéht (Caira 2021, 41)'°. Desweitern wurde ein eindeutiger Oxidationsprozess mittels

FTIR nachgewiesen.

Funori und JunFunori

Funori ist ein aus Algen hergestelltes auf Polysacchariden basiertes Klebemittel, welches im
traditionellen Handwerk in Japan schon lange Anwendung findet. Heute wird Funori in der
westlichen Restaurierung vor allem fur die Konsolidierung von matten Malschichten
verwendet. Unterschiedliche Chargen von Funori wiesen in der Vergangenheit
unterschiedliche Qualitatsmerkmale auf. Es wurden pH-Werte im Bereich von 6,4 bis 10,4
nachgewiesen. Der Bedarf nach einem verlasslichen Produkt flhrte zu der Herstellung von
JunFunori. Bei diesem soll es sich um ein reineres Produkt mit einheitlichen Eigenschaften
handeln (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 57).

JunFunori hat eine niedrige Klebekraft und Viskositat (Caira 2021, 41) (van den Berg, van den
Burg und Seymour 2023, 57).

Alterung

Die Alterung von JunFunori ist bezlglich des Glanzes und der Farbveranderung sehr gut
(Caira 2021, 41). AuBerdem soll der pH und die Flexibilitat stabil bleichen (van den Berg, van
den Burg und Seymour 2023, 58).

15 Es wurde 3% Storleim in Wasser getestet.
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6.1.4.2. Halbsynthetische Klebemittel

Celluloseether werden oft als die halbsynthetischen Klebemittel in der Restaurierung
bezeichnet.

Celluloseether werden laut Feller und Wilt in folgende Gruppen eingeteilt (Feller und Wilt 1990,
17):

Tab. 11 Einteilung Celluloseether

Chemische Bezeichnung Abk. Handelsiibliche Bezeichnung
Methylcellulose MC Methocel A
Methylhydroxypropylcellulose HPMC Methocel E,F,J.K
Sodium Carboxymethylcellulose CMC Tylose C
Hydroxypropylcellulose HPC Klucel
Ethylhydroxyethylcellulose EHEC Ethulose
Hydroxyethylcellulose HEC Tylose H
Ethylcellulose EC Ethocel

Ethylcellulose

Die Gruppen in die Celluloseether eingeteilt leitet sich von den chemischen Strukturen und der
Herstellung der Verbindungen ab.

Bei Celluloseethern hat das Molekulargewicht und der Grad der Polymerisation einen
mafgeblichen Einfluss auf die Viskositat. Celluloseether werden in niedrig viskos, mittel viskos
und hoch viskos eingeteilt. Niedrig viskose Celluloseether haben eine Viskositat von 6 bis 100
mPa-s'®, bei einer Viskositat von 400 bis 4000 mPa-s wird von mittel viskosen Celluloseethern
gesprochen und hochviskos ist ein Celluloseether bei 15000 bis 250000 mPa-s (Stahmann, et
al. 2022, 1585).

Celluloseether werden im allgemeinen haufig flr die Festigung von nicht gefirnissten
Oberflachen empfohlen, da sie das Verfarben der Oberflache, durch die Veranderung der
Lichtbrechung, vermeiden (Nicolaus 2001, 207).

AnschlieRend werden die in der Restaurierung tblichsten Celluloseether — Methylcellulose und

Hydroxypropylcellulose — naher beschrieben:

16 Millipascalsekunden ist die gebrauchliche Einheit fir die Messung der Viskositat. Wasser hat bei 20°C eine

Viskositat von 1 mPa-s, Olivendl 100 mPa-s und Honig 10000 mPa-s.



6. MalRnahmendiskurs 68

Methylcellulose

Methylcellulose ist vor allem unter dem Markennamen Methocel A vom Hersteller Dow
bekannt."” In der Restaurierung sind vor allem Methocel A4C und Methocel A4M vertreten.
Methocel A4C hat eine Viskositat von 320-480 mPa-s bei 2% in Wasser und Methocel A4M
2663-4970 mPa's bei 2% in Wasser.

Die Léslichkeit von Methylcellulose hangt von dem Substitutionsgrad (degree of substitution,
DS) ab. Bei einem DS von 1,4 - 2,1 ist MC I8slich in Wasser, bei einem DS von 2,1 oder héher
ist Methylcellulose I6slich in Ethanol und bei einem DS von 2,4 oder héher in Aceton
(SidleyChem 2014) (Feller und Wilt 1990, 20).

Laut dem Technischen Handbuch von DOW zu Methocel Celluloseethern ist der DS von
Methocel A 1.8 und dadurch nur in Wasser |6slich (DOW 2002, 6). In einer Studie, die im
Journal of Food Engineering veroéffentlicht wurde, wurde in Wasser geléstes Methocel mit
einem DS von 1,9 mit 0%, 25%, 67% und 75% Ethanol vermischt. Dabei wurde eine 3%
Methocel in der Wasser-Ethanol-Mischung verwendet (Nazan Turhan und Sahbaz 2004). Laut
der Studie beeinflusst die Zugabe von Ethanol die filmbildenden Eigenschaften von Methocel
mafgeblich, ,inakzeptable®  Filmbildung trat allerdings erst bei  hdéheren
Ethanolkonzentrationen auf.

Alterung

Laut Feller und Wilt kénnen die Alterungseigenschaften und die Stabilitat von Methylcellulose
als ,beinahe zweifelsfrei“ exzellent bezeichnet werden. Die Farbveranderung in den Tests sei

vernachlassigbar und die Resistenz gegeniber enzymatischem Abbau exzellent.

Hydroxypropylcellulose

Hydroxypropylcellulose — oder unter dem auf dem Markt erhaltlichen Namen Klucel — stellt
eine Sonderstellung bei den Celluloseethern aufgrund der Ldésbarkeit in nicht nur Wasser,
sondern auch in anderen polaren Losemitteln wie Alkohol dar.

Alterung

1990 haben erstmals Robert Feller und Myron Wilt am Research Center for the Materials of
the Artist and Conservator at the Mellon Institute, Pittsburgh, USA Celluloseether hinsichtlich
ihrer chemischen und physikalischen Eigenschaften untersucht. Das Ergebnis ihrer Forschung
war eine Einteilung der Celluloseether anhand ihrer Alterungseigenschaften. Sie teilten die
Celluloseether in drei Gruppen ein: Exzellente Alterungseigenschaften (excellent), mittlere

Alterungseigenschaften (intermediate) und in instabile Alterungseigenschaften (unstable).

7 Hierbei ist anzumerken, dass Methocel der Markenname fiir sowohl Methylcellulosen als auch fiir

Methylhydroxypropylcellulosen ist.
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Dabei wurden Parameter wie Haltbarkeit, Gewichtsverlust, Verfarbung und
Polymerisationsgrad untersucht. Hydroxypropylcellulose wurde damals als mittel bis instabil
eingestuft. Daflr verantwortlich waren besonders die ,gravierenden” Farbveranderungen, die
Klucel bei einer kinstlichen Alterung mit erhdhten Temperaturen aufwies. Aufgrund dieser
Ergebnisse rieten sie Restauratorinnen von Klucel ab und empfahlen stattdessen stabilere
Celluloseether wie Methylcellulose. Bis heute ist Klucel allerdings ein oftmals eingesetztes
Klebemittel in der Restaurierung, das belegt eine Umfrage von 2019 (Pataki-Hundt,
Bretzendorfer und Bérngen 2021, 1-2).

Die Ergebnisse der kunstlichen Alterung von Klucel und den praktischen Erfahrungen von
Restauratorinnen sind allerdings durchaus widerspruchlich. Praktische Anwendungen zeigen
keine signifikante Farbveranderung, wobei der Verlust der Klebekraft und das Entstehen von
Oberflachenglanz berichtet wurde. Bei einer Fallstudie zu den Alterungseigenschaften von
Hydroxypropylcellulose (Klucel G) von ICOM-CC von 2021 wurde genau dieser Widerspruch
untersucht. Bei kiinstlichen Alterungen wird das Testmaterial meist einer Temperatur von 90°C
bis 110°C ausgesetzt. Ob diese Temperaturen den ,echten“ Verhaltnissen, denen ein Objekt
ausgesetzt ist, oder einer realistischen Alterung entsprechen ist fraglich. In der Studie von
ICOM-CC wurde Hydroxypropylcellulose niedrigeren Temperaturen und den Ublichen
Temperaturen bei thermischen kulnstlichen Alterungstests (40°C, 70°C, 90°C, 110°C)
ausgesetzt und untersucht. Die Ergebnisse der Studie waren, dass die mit Wasser geldsten
Plattchen bei keiner der Temperaturen eine Farbveranderung aufwiesen. Dazu wurde noch
loses Kilucelpulver und Klucel gelost in Ethanol und Butanol getestet. Diese drei
Klucelvarianten hatten eine ,dramatische” Farbveranderung bei der Alterung mit 110°C. Die
Ethanol- und Butanolplattchen verloren zusatzlich ihre Kohasion. In REM-Aufnahmen waren
tiefe Briche und raue Oberflachen zu beobachten. Auch bei 90°C zeigten sich wesentliche
Veranderungen. Nur bei den Tests bei 70° und 40°C konnten keine gravierenderen
Veranderungen nachgewiesen werden.'® Bei einer zusétzlichen Lichtalterung wiesen die
Ethanol- und Butanolklucelplattchen eine starke Degradation auf.

Laut der Studie von 2021 kann man durch die Ergebnisse mittels kinstlicher Hitze-Alterung
auf die thermische Degradations-Sensibilitat eines Stoffes schlielen. AulRerdem zeigte die
Studie, dass wassrig gelostes Klucel bessere Alterungseigenschaften aufweist als Klucel in
Lésungsmitteln. AuRerdem verweisen die Autoren auf die Ergebnisse von Feller und Wilt,
welche herausfanden, dass die Alterung von Klucel in niedrigeren Konzentrationen (1-2%)

besser ausfillt als bei hdheren Konzentrationen.

8 Ausgenommen vom losen Klucelpulver, welche leichte Farbveranderungen aufwies.
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Insgesamt konnte also festgestellt werden, dass Klucel, wenn es mit Lésungsmitteln gelost
wird, ein nicht ideales Alterungsverhalten aufweist — sowohl bezogen auf dessen physikalische
Eigenschaften als auch auf dessen optische Eigenschaften — und besonders empfindlich auf

hohe Temperaturen ist.

6.1.4.3. Synthetische Klebemittel

Die heute in der Restaurierung ublichen synthetischen Klebemittel lassen sich in Acrylharze,

Acryldispersionen und andere Kunstharze einteilen.

Lascaux Medium fiir Konsolidierung

Das Lascaux Medium flr Konsolidierung ist bekannt fir seine gute Eindringfahigkeit, hohe
Klebekraft bei sogar niedrigen Konzentrationen, niedriger Viskositat und guter Stabilitat. Es ist
verdunnbar mit Estern, aromatischen Kohlenwasserstoffen, Aceton und Ethylmethylketon.
Bei einer Studie wurde die Penetrationsfahigkeit vom Medium fir Konsolidierung und Plexisol
P550 getestet. Diese zeigte, dass die Penetrationsfahigkeit vom Medium fir Konsolidierung
weitaus besser als die von Plexisol P550 war. AuRerdem war die Penetration vom Medium fur
Konsolidierung gleichmaRiger als bei Plexisol P550. Die Studienautor flihren dieses
Phanomen auf die niedrigere Oberflachenspannung und niedrigere Viskositat des Mediums
fur Konsolidierung gegentiber Plexisol P550 zurtick. Weiters soll die Klebekraft auch héher
sein als bei Plexisol P550. Die Elastizitat von Plexisol und Medium fir Konsolidierung scheint
ahnlich zu sein. Medium fiir Konsolidierung ist allerdings weniger sprode als Plexisol P550
(Lardet 2014).

Paraloid®

Paraloid® ist ein bewahrtes Klebemittel in der Restaurierung, welches seit den 1960ern Jahren
in Gebrauch ist und heute vom Hersteller Dow vertrieben wird. In den USA ist es unter dem
Namen Acryloid bekannt. Es ist I16slich in Toluol, Xylol, Ethylacetat und begrenzt in Ethylalkohol
l6slich (Nicolaus 2001, 232). AuRerdem ist Paraloid® thermoplastisch (van den Berg, van den
Burg und Seymour 2023, 61). Paraloid®wird als Uberzug bzw. Firnis, Konsolidierungsmedium
und Klebemittel in der Restaurierung eingesetzt. In der Restaurierung ist Paraloid® besonders
aufgrund dessen Stabilitat, Transparenz und Reversibilitat beliebt. Paraloid® wird bei Metallen,
Holz, Glas, Keramik und Gemalden eingesetzt.

Es gibt verschiedene Arten von Paraloid®, etwa Paraloid B72, B44, B66 und B82. In der
Restaurierung sind die zwei prominentesten Paraloid® Varianten B72 und B44.

Paraloid® B72 ist ein sogenanntes Copolymer mit einer Zusammensetzung aus 70%
Ethylmethacrylat und 30% Methylacrylat. Paraloid® B44 besteht laut den Herstellern nur aus

Methylmethacrylat. Bei Untersuchungen konnte allerdings festgestellt werden, dass bei
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Paraloid B72 und B44 die Herstellerangaben nicht zu 100% der Realitat entsprechen. So
wurden in Paraloid B72 2% Butylmethacrylat nachgewiesen und Paraloid B44 sei in Wahrheit
ebenfalls ein Copolymer aus Methylacrylat und Ethylacrylat (Vingotte, et al. 2019, 1-2).
Aufgrund der niedrigen Glastbergangstemperatur (Tg = 40°C) sind die trockenen Filme von
Paraloid elastisch. Bei Untersuchungen konnte allerdings festgestellt werden, dass die
tatsachliche Glasuibergangstemperatur von Paraloid B72 schon bei 37°C liegen kann und der
trockene Film ab 30°C weich wird. Daher gilt Paraloid B72 in Gebieten mit heiRen Sommern
fur das Kleben von Keramik als ungeeignet. Stattdessen wird in heilleren Gebieten Paraloid
B44 bevorzugt. Dessen Ty liegt laut Herstellerangaben bei 60°C (The Dow Chemical
Company).

Nicht nur die Art des Paraloids® spielt eine Rolle beziiglich der Eigenschaften, sondern auch
die Zubereitung. Unterschiedliche Losungsmittel und die Konzentration des in ihnen gelosten
Paraloids® beeinflussen die Verarbeitung und die mechanischen Eigenschaften des trockenen
Films. So soll etwa die Menge des Losungsmittels den Tg des trockenen Films von Paraloid
B72 und B44 verringern (Vingotte, et al. 2019, 5).

Bei der Anwendung in sehr niedrigen Konzentrationen konnten matte Oberflachen erzielt
werden (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023, 69). Allerdings wird in Consolidation
of Paint and Ground angemerkt, dass Paraloid aufgrund seiner hohen Viskositat und dem
Glanz weniger fur die Konsolidierung einer pudernder oder krimelnden Malschicht geeignet
ist. Dort wird es eher fiir das Festigen bzw. Wiederankleben einzelner Schollen empfohlen.
Alterung

Generell wird Paraloid als ein Klebemittel mit guten Alterungseigenschaften angesehen. Es
soll klar, farblos und I6slich bleiben. Reversibel soll Paraloid 200 Jahre in den Lésungsmitteln
sein, in denen es urspringlich gelést wurde (van den Berg, van den Burg und Seymour 2023,
61).

Plexisol P550

Plexisol ist ein Acrylat bestehend aus Butyl-Methacrylat (BMA). Erhaltlich ist es unter anderem
unter dem Namen Degalan® P550 von der Firma Réhm. Degalan wird in Form einer 40%
Loésung in Testbenzin 100/125 geliefert. Unverdiinnt weist Degalan eine Viskositat von 4000
mPas.s auf (Réhm GmbH 2023, 6). Die Glasubergangstemperatur ist bei 25°C. Fur
Restaurierungszwecke wird Degalan P550 1:4 bis 1:9 verdinnt.

Alterung

Nachteile von Plexisol sind die ,kontroversen Alterungseigenschaften in Form von
zunehmender Steifheit und der starke Glanz. Anders als das Medium fiir Konsolidierung ist es

eher hochviskos und die Klebekraft wird als mittel angegeben.
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Aquazol

Aquazol wird als Konsolidierungsmedium fiir matte Malschichten und Vergoldungen
verwendet. Es hat gute Klebekraft und gute Eindringfahigkeit. Es gibt drei verschiedene
Aquazolvarianten: Aquazol 50, 200 und 500. Aquazol 50 hat das niedrigste Molekulargewicht,
ist damit niedrigviskos und zeigt kein Schrumpfen beim Trocknen. Aquazol 500 hat das
Molekulargewicht und damit auch die héchste Klebekraft aber ist dadurch auch dickflissiger
und schlechtere Eindringfahigkeit. Aquazol 200 ist von Molekulargewicht und Eigenschaften
zwischen Aquazol 50 und 500. Nach Bedarf kénnen auch zwei Aquazolvarianten mit
verschiedenen Molekulargewichten gemischt werden.

Aquazol kann in Wasser, Ethanol oder Isopropanol gelést werden und wird meist in L6sungen
von 5-10% verwendet. Aquazol kann mit Pinsel aber auch mit Ultraschallverneblern verwendet
werden. Aquazol ist des weiteren thermoplastisch und kann auch noch nach dem Trocknen
mit Hitze verformt werden (Arslanoglu, Aquazol as Used in Conservation Practice 2004, 10-
11).

Alterung

Aquazol soll nicht spréde werden und gegenuber Schimmelbewuchs resistent sein
(Arslanoglu, Aquazol as Used in Conservation Practice 2004, 13-14). Bei Alterungstests
wurden gelbliche Verfarbungen und Verdunkelungen nachgewiesen (Caira 2021, 41).

Der gréfte Nachteil von Aquazol ist seine hohe Hygroskopizitat. Bei hdherer Luftfeuchtigkeit
soll Aquazol gelartig werden und permanent die Klebekraft verlieren. Bei einer relativen
Luftfeuchtigkeit bis 75% soll die Klebewirkung von Aquazol nicht beeintrachtigt werden. Ab
einer relativen Luftfeuchtigkeit von 84% scheint Aquazol die Adhasionsfahigkeit zu verlieren
(Arslanoglu und Tallent 2003, 18).

6.1.4.4. Sonderfall Konsolidierung von matter Malerei und porésen Malschichten

Dieses Kapitel beschaftigt sich naher mit der besonderen Herausforderung, die matte, pordse
und brichige Malerei darstellt.

Malerei mit matten Oberflachen sind matt, weil die einzelnen Pigmentkdrner nicht vollstandig
im Bindemittel eingebettet sind (wie bei einer Olfarbe), wodurch die raue Oberflache das Licht
diffus streut. Typische Schadensbilder von matter Malerei sind kreidende oder pudernde
Malschichten und Schichtentrennung. Diese Phanomene werden noch bestarkt durch zum
Beispiel Degradationsprozesse und die Schwund- und Quellbewegungen durch relative
Luftfeuchtigkeit.

Bei der Konsolidierung von matten Malschichten kann es zu Rand- oder
Wasserfleckenbildung, Flecken durch unregelmaflig saugenden Untergrund, Glanzbildung

und Schleierbildung kommen.
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Um den mdéglichen unerwiinschten optischen Mangeln vorzubeugen ist unter anderem eine
gleichmafige Verteilung in den Poren der Malschicht wichtig. Hierflir spielen die
Oberflachenspannung / Benetzbarkeit und die Viskositat des Konsolidierungsmediums eine
entscheidende Rolle (Kapeundl 2021, 124-127).

Bei einer Studie vom Department of Conservation von der University of Gothenburg von 2021
wurden speziell die Auswirkungen von vier Konsolidierungsmedien auf eine matte
Malschichten getestet. Hierbei wurden speziell der Glanz, Farbveranderung und die
Alterungseigenschaften von Aquazol, Stoérleim, JunFunori und Lascaux Medium flr
Konsolidierung verglichen. Die Ergebnisse der Studie waren, dass Aquazol 200 mit 5% den
Glanz nicht beeinflusste, wahrend alle anderen getesteten Konsolidierungsmedien den Glanz
der matten Malschicht erhéhten (Caira 2021, 29). Insgesamt — unter Inbetrachtnahme von
Farbveranderung, Glanz und Alterung — wurden Aquazol 200 5% und JunFunori 1% als
geeigneter als Stérleim und Lascaux Medium fur Konsolidierung fur die Konsolidierung von
matten Oberflachen beschrieben (Caira 2021, 42).

In Fallen von sehr diinner Malschicht mit vielen Aufstellungen, kann die Konsolidierung unter
Umsténden nicht partiell, sondern muss grof3flachig erfolgen. Hierbei kann das Klebemittel
direkt auf die Oberflache mittels Pinsel oder Spray aufgetragen werden. Danach wird die
Oberflache mit einem Papier, beispielsweise Japanpapier, bedeckt. Dieses wird mittels Pinsel
an die Oberflache gedriickt. Die konsolidierte Flache kann beschwert, oder mit der
Heizspachtel bearbeitet werden. Das Papier kann Tage spater durch Befeuchtung entfernt
werden. Diese Methode kann mit wassrigen und nicht wassrigen Klebemitteln erfolgen.

Matte Oberflachen werden mit oftmals wassrigen Bindemitteln groRRflachig konsolidiert. Hierfur
finden Storleim, Gelatine, kurzkettige Celluloseether, Funori oder Aquazol Anwendung (von
der Goltz, et al. 2012, 377).

Bei pudrigen und kreidenden Oberflachen kann oftmals nur mittels Sprihens konsolidiert
werden (von der Goltz, et al. 2012, 378).

In porésen Malschichten hat das Bindemittel durch die gréfere Oberflache mehr Kontakt zur
Umwelt, wodurch diese Malschicht eine hohere Anfalligkeit zur Degradation zeigen
(Stahmann, et al. 2022, 1584).
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6.1.4.5. Wahl des Klebemittels

In diesem Kapitel sollen die Vor- und Nachteile der zuvor vorgestellten Klebemittel bezogen
auf die Objekte prasentiert werden und im Anschluss die Wahl des Klebemittels gefallt werden.
Es ist zu beachten, dass bei der Wahl des Klebemittels nicht nur die Eigenschaften des
Klebemittels eine entscheidende Rolle spielen, sondern auch die Struktur, Loslichkeit,
Sensibilitat gegenlber Hitze, Starke und Flexibilitdt des zu behandelnden Objekts (von der
Goltz, et al. 2012, 371-372).

AuRerdem spielen bei der Wahl des Klebemittels flr eine Konsolidierung die Ausstellungs-
bzw. die Lagerungsbedingungen des Objekts eine mallgebliche Rolle (van den Berg, van den
Burg und Seymour 2023, 52).

Tab. 12 Vor- und Nachteile der Klebemittel
Klebemittel Vorteile Nachteile

Natuirliche Klebemittel

Storleim Storleim hat gute Elastizitat und wurde Storleim weist eine nicht ideale Alterung

bereits bei anderen Objekten erfolgreich fir | (Farbveranderung und zunehmende

die Festigung wasserempfindlicher Sprodigkeit) auf und kann glanzende
Malschichten mit einer Hydrophobierung Ruckstande hinterlassen.
angewendet.

Resiimee

Storleim sollte bei diesem Objekt nicht verwendet werden, vor allem aufgrund dessen

Alterung und optischen Erscheinung.

JunFunori / Funori | Funori hat ein mattes Erscheinungsbild und | Das besser geeignete JunFunori ist sehr
hat gute Alterungseigenschaften teuer. Funori ist nur wasserloslich und

weist eine eher schwache Klebekraft auf.

Resiimee

Funori hat eine zu schwache Klebekraft fur die vorliegenden Objekte.

Halbsynthetische Klebemittel / Celluloseether

Methocel Methocel ist ein Klebemittel mit idealen Methocel ist nur in Wasser l6slich.
Alterungseigenschaften und trocknet matt.
AuRerdem ist dessen Klebekraft nicht so
hoch, dass das Objekt gefahrlauft,

Uberfestigt zu werden.

Resiimee
Methocel ist ein sehr gutes Klebemittel und Uberzeugt besonders durch dessen mattes

Erscheinungsbild und gute Alterungseigenschaften.

Klucel Klucel trocknet matt und ist in Ethanol Klucel hat schlechte
16slich. Alterungseigenschaften
(Farbveranderung).
Resiimee

Aufgrund der Lagerungs- bzw. Ausstellungsbedingungen der Objekte mit viel Licht und

maoglicherweise recht hohen Temperaturen direkt hinter den Glasscheiben, eignet sich
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Klucel nicht fur die Festigung der Objekte. Die Farbveranderung kénnte auf den hellen

Objekten zu starken optischen Mangeln fiihren.

Synthetische Klebemittel

Konsolidierung

speziell fir die Festigung von bemalten
Holzobjekten hergestellt und soll gute
Klebekraft und Penetrationsvermdgen

aufweisen.

Aquazol Aquazol ist in verschiedenen Aquazol verliert seine Klebekraft ab einer
Lésungsmitteln 16slich und hat eine matte relativen Luftfeuchtigkeit von 83%. Durch
Erscheinung. die Aufzeichnung des Klimas im Zeitraum
vom 9.3.2023 bis zum 18.1.2024 konnten
Maximalwerte von 87% relativer
Luftfeuchtigkeit gemessen werden.
Resiimee
Trotz der vielen Vorteile von Aquazol ist es aufgrund der Reaktivitat und des Verlustes
der Klebekraft bei einer hdheren relativen Luftfeuchtigkeit fiir die bemalte Holzvertafelung
in Schloss Loosdorf nicht geeignet.
Medium flr Das Medium flr Konsolidierung wurde Das Medium flr Konsolidierung ist eine

Dispersion und damit wasserléslich.
AuBerdem kann es glanzende Riickstande

hinterlassen.

Resilimee

Das Medium fiir Konsolidierung ist den anderen synthetischen Klebemitteln nicht zu

bevorzugen, da es wasserléslich ist und keinen anderen Vorteil gegeniiber den anderen

synthetischen Klebemitteln hat.

Paraloid Paraloid ist I6semittelgeldst, hat gute Paraloid kann glanzende Ruckstande
Alterungseigenschaften und kann hinterlassen und kdnnte die
angeblich in niedrigen Konzentrationen Wasserdampfdiffusion der Objekte
einen ,eher matten® Film erzeugen. aufgrund dessen starken Filmbildung
negativ beeinflussen.
Resiimee
Paraloid kann fir diese Objekte verwendet werden, sollte die empfohlene Methode mit
Methocel und Hydrophobierung zu nicht zufriedenstellenden Ergebnissen fiihren.
Plexisol Plexisol ist I16semittelgeldst. Plexisol soll in der Alterung sowohl eine

Zunahme von Glanz aufweisen als auch
sich farblich verandern.
Aulerdem ist Plexisol eher hochviskos und

kann glanzende Ruckstande hinterlassen.

Resiimee

Plexisol eignet sich fur die Festigung dieser Objekte nicht, aufgrund der

Alterungseigenschaften, der hohen Viskositat und des Glanzes.

Die Wahl fur das ideale Klebemittel fallt auf Methocel. Der Nachteil von Methocel ist allerdings,

dass es nur mit Wasser gelost werden kann. Deswegen ist eine Hydrophobierung bzw.

Vorabsperrung des wasserempfindlichen Untergrundes vor dem Auftrag des Klebemittels

notwendig.
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6.1.5. Hydrophobierung bzw. Vorabsperrung

Bei der Hydrophobierung werden apolare Lésungsmittel, verwendet um den Untergrund vor
wassrigen Behandlungen, wie der Oberflachenreinigung und der Festigung, temporar zu
schitzen. Die L&sungsmittel, die dafur Anwendung finden sind aromatenfreie
Kohlenwasserstoffe (wie Shellsol T) oder Cyclosiloxane.

Apolare Loésungsmittel zeichnen sich durch ihre Hydrophobizitdt und niedrige
Oberflachenspannung aus. Soppa beschreibt sie daher als ,pradestiniert® als flissiges
Isolierungsmittel fur hydrophile, saugende und wasserempfindliche Materialien. Sie sollen
unerwinschten Quell- und Schwundbewegungen im Bildtrager und Wasserrandern vorbeugen
und gleichzeitig eine gleichmafige Verteilung des Klebmittels in der Malschicht gewahrleisten.
Bei der Hydrophobierung werden meist die apolaren LOsungsmittel separat vor dem
Klebemittel appliziert.

Die Applikation eines apolaren Ldsungsmittel beeinflusst die Oberflachenspannung und
Viskositat des Klebemittels nicht, aber der FlieRwiederstand wird verringert und die Gré3e der
Kapillaren temporar verkleinert, wodurch die Kapillarkraft erhdht wird.

Das Absperrmedium muss so lange im Gefliige des Objekts bleiben bis das Klebemittel
gleichmafig eingedrungen ist. Hierbei spielt vor allem die sogenannte Retention eine Rolle.
In der Studie von Soppa wurde Isooctan, Siedegrenzbenzin 100-140°C ShellSol T, D70 und
Cyclosiloxane D4 und D5 getestet. Die beste Absperrung erzielen die Cyclosiloxane D4 und
D5 gefolgt von ShellSol T und D70, wobei die langste Retention in der Malschicht ShellSol T
aufwies. Fur einen Klebstoff empfiehlt Soppa einen bei Raumtemperatur gelierenden Klebstoff
wie Gelatine. Aul3erdem bezeichnet sie ein zligiges Arbeiten als besonders ausschlaggebend
fur ein zufriedenstellendes Ergebnis (Soppa 2016).

In der Diplomarbeit von Christina Kapeund| wurde die matte Malerei auf Seide und Holz vor
der wassrigen Festigung mittels Shellsol T und Cyclomethicone D5 mit zufriedenstellenden

Ergebnissen hydrophobiert (Kapeund! 2021).

6.1.6. Testreihen

In den folgenden Testreihen werden verschiedene Konsolidierungen mit Methocel getestet.
Hierfur wurden die Festigungen mit und ohne Hydrophobierung, mit Pinselauftrag und Facings,
in unterschiedlichen Konzentrationen und Anzahl von Auftragen und mit und ohne
Ethanolzusatz getestet und evaluiert. Beurteilt werden die Testflachen hinsichtlich des

Festigungserfolges und des optischen Erscheinungsbildes.
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Tab. 13 Konsolidierung Testreihen

Konsolidierung Testreihe: Facings

2% Methocel
In Wasser
Keine Hydrophobierung

Abb. 90 Festigung
Testfeld 1

Eestigungserfolg

Die Festigung von diesem Feld erzielte das beste
Ergebnis aller Festigungen mit Facings. Trotzdem
war die Festigung nicht ausreichend.

Optische Veranderungen

Bei dieser Methode kam es zur Bildung eines
sehr starken Wasserrandes.

1% Methocel
In Wasser
Keine Hydrophobierung

Abb. 91 Festigung
Testfeld 2

Festigungserfol
Die Festigung fiel bei diesem Feld deutlich

schlechter aus als bei den Konsolidierungen mit
2%.

Optische Veranderungen

Bei dieser Methode kam es zur Bildung eines
sehr starken Wasserrandes.

2% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Keine Hydrophobierung

Abb. 92 Festigung
Testfeld 3

Festigungserfol
Die Festigung fiel etwas schwacher als bei dem
2% Methocel in Wasser aus.

Optische Veradnderungen

Es kam zu einer Verdunkelung der Testflache
aber keinem Wasserrand.

1% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Keine Hydrophobierung

Abb. 93 Festigung
Testfeld 4

Festigungserfol
Die Festigung war nicht ausreichend.

Optische Veradnderungen

Es kam zu einer Verdunkelung der Testflache
aber keinem Wasserrand.

2% Methocel
In Wasser

Hydrophobierung mit Shellsol T

5\,

'A%
V.15

.
Abb. 94 Festigung
Testfeld 5

Festigungserfol
Der Festigungserfolg war vergleichbar mit der

Testflache, welche mit 2% Methocel in Wasser
ohne Hydrophobierung durchgefiihrt wurde.

Optische Veradnderungen

Es kam zur Bildung eines leichten Wasserrandes.
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1% Methocel
In Wasser

Hydrophobierung mit Shellsol T

.
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Abb. 95 Festigung

Festigungserfolg
Die Festigung war deutlich schwacher als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veradnderungen

Es kam zur Bildung eines leichten Wasserrandes.

Abb. 96 Festigung
Testfeld 7

Testfeld 6
2% Methocel Festigungserfolg
In 75% Ethanol, 25% Wasser Der Festigungserfolg war etwas schwacher als
Hydrophobierung mit Shellsol T T % | bei der der Testflache, welche mit 2% Methocel in

Wasser ohne Hydrophobierung durchgefiihrt

wurde.

Optische Veradnderungen

Es trat keine nennenswerte optische Veranderung

ein.

1% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

] =

..’.' .;1 0 R ,

Abb. 97 Festigung
Testfeld 8

Festigungserfolg
Die Festigung war deutlich schwacher als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veradnderungen

Es trat keine nennenswerte optische Veranderung

ein.

Zwischenresiimee

Die Konsolidierungsversuche mit Facings konnten keine zufriedenstellenden Ergebnisse produzieren. Die
Festigungswirkung war bei einmaligem Festigen mit den 2% Methocelgelen zu schwach. Der erhoffte Effekt
der Schmutzabnahme beim Entfernen der Facings trat nicht ein.

Die Facings mit den Ethanolgelen wiesen nach Trocknen des Gels keine Adhasion zum Objekt auf und I8sten
sich von selbst. Die Facings mit den wassrigen Gelen wiesen eine so starke Adhasion zur Oberflache auf,

dass das Entfernen der Facings meist mit Malschichtverlust einher ging.

Konsolidierung Testreihe: Pinselauftrag

2% Methocel
In Wasser

Keine Hydrophobierung

Abb. 98 Festigung
Testfeld 9

Festigungserfolg
Die Festigung von diesem Feld erzielte das beste

Ergebnis aller Festigungsversuche. Allerdings ist
die Festigung immer noch schwach und nicht

ausreichend.

Optische Veranderungen

Bei dieser Methode kam es zur Verdunkelung und
unregelmaigem Erscheinungsbild nach der

Festigung.
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1% Methocel
In Wasser
Keine Hydrophobierung

[ ¢ Wt
Abb. 99 Festigung
Testfeld 10

2% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Keine Hydrophobierung

Festigungserfol
Die Festigung fiel schlechter aus als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veradnderungen

Bei dieser Methode kam es zur Bildung eines
sehr starken Wasserrandes.

Abb. 100 Festigung
Testfeld 11

1% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Keine Hydrophobierung

Festigungserfol
Die Festigung fiel etwas schwacher als bei dem

2% Methocel in Wasser aus.

Optische Veranderungen

Es kam zu einer Verdunkelung der Testflache und
der leichten Bildung eines Wasserrandes. Die
UnregelmaRigkeiten der Oberflache bei wie bei
den beiden vorherigen Versuchen entstand hier
nicht.

R L i
Abb. 101 Festigung
Testfeld 12

2% Methocel
In Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

Festigungserfol
Die Festigung war nicht ausreichend.

Optische Veranderungen

Es kam zu einer leichten Verdunkelung der
Testflache aber keinem Wasserrand.

Abb. 102 Festigung
Testfeld 13

1% Methocel
In Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

Eestigungserfolg

Der Festigungserfolg war vergleichbar mit der
Testflache, welche mit 2% Methocel in Wasser
ohne Hydrophobierung durchgefiihrt wurde.

Optische Veranderungen

Es kam zur Verdunkelung der Testflache und
einem unregelmaRigen Erscheinungsbild.

Abb. 103 Festigung
Testfeld 14

Festigungserfol
Die Festigung war deutlich schwacher als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veranderungen

Es kam zur Verdunkelung der Testflache und
einem unregelmaRigen Erscheinungsbild.
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2% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

Abb. 104 Festigung
Testfeld 15

Festigungserfolg
Der Festigungserfolg war gut, aber eine zweite

Festigung ware vermutlich von Vorteil.

Optische Veradnderungen

Es trat keine nennenswerte optische Veranderung

ein.

1% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

i+
Abb. 105 Festigung
Testfeld 16

& B
AT PN

Festigungserfolg
Die Festigung war deutlich schwacher als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veranderungen

Es trat keine nennenswerte optische Veranderung

ein.

Zwischenresiimee

eine 2% Mischung getestet.

Die Festigung ohne Facings verlief deutlich erfolgreicher als die Festigung mit Facings. Insgesamt war jeweils
der Festigungserfolg mit den 2%igen Methocel-Mischungen in Wasser am besten. Die besten optischen
Ergebnisse konnten die Ethanol-Wasser-Mischungen erzielen. Die hydrophobierten Testflachen fiihrten zu
optisch besseren Ergebnissen als die nicht hydrophobierten, ohne Festigungswirkung einbiiRen zu missen.

Um ein optisch sehr gutes Ergebnis erzielen zu kénnen mit der besten Festigungswirkung wird anschlielend

2% Methocel

In 75% Ethanol, 25% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T
2 Durchgange

Abb. 106 Festigung
Testfeld 17

Konsolidierung Testreihe: 50% Ethanol, zweifacher Auftrag

Festigungserfolg
Die Festigung war zufriedenstellend.

Optische Veranderungen

Es trat keine nennenswerte optische Veranderung

ein.

2% Methocel

In 50% Ethanol, 50% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T
2 Durchgange

|
Abb. 107 Festigung
Testfeld 18

Festigungserfolg
Die Festigung war gut.

Optische Veranderungen

Es trat keine nennenswerte optische Veranderung

ein.

Zwischenresiimee

als bei 75%.

Die Festigung mittels 2%igen Methocel in zwei Durchgangen erwies sich als sehr gut und fiihrte zu keiner

zusatzlichen optischen Veranderung. Der Festigungserfolg bei der Festflache mit nur 50% Ethanol war besser
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Konsolidierung Testreihe: dunkelroter Bereich
2% Methocel

In 75% Ethanol, 25% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

Testfeld 19

Abb. 108 Festigung

Festigungserfolg
Die Festigung war zufriedenstellend.

Optische Veradnderungen

Auf der gefestigten Stelle ist der Auftrag mit
Methocel eindeutig sichtbar. Die Festigung ist hell

und verfarbt die Malschicht graulich.

1% Methocel
In 75% Ethanol, 25% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

Testfeld 20

1% Methocel
In 50% Ethanol, 50% Wasser
Hydrophobierung mit Shellsol T

Abb. 109 Festigung

Festigungserfolg
Eine Festigung war schwacher als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veradnderungen

Auf der gefestigten Stelle ist der Auftrag mit
Methocel sichtbar. Die Festigung hellt die
Malschicht auf und verfarbt die Malschicht
graulich. Der Effekt war allerdings deutlich weniger

sichtbar als bei der Festigung mit 2%.

Abb. 110 Festigung
Testfeld 21

Festigungserfol
Eine Festigung war schwacher als bei der

Festigung mit 2%.

Optische Veranderungen

Auf der gefestigten Stelle ist der Auftrag mit
Methocel sichtbar. Die Festigung verdunkelt die
Malschicht.

Zwischenresiimee

Alle getesteten Festigungsversuche auf dem dunkelroten Bereich fihrten zu optischen Veranderungen. Die am

wenigsten stérenden Veranderungen traten bei 1% Methocel in 75% Ethanol auf.

Resiimee

Der Testsieger ist der zweifache Auftrag von 2% Methocel A4C in 50% Ethanol und 50%

Wasser auf den hellen Bereichen. Diese Mischung flihrt zu keinen optischen Veranderungen

und kann die Malschicht zufriedenstellend festigen.

In den dunklen Bereichen soll ein einmaliger Auftrag von 1% Methocel in 75% Ethanol

durchgefliihrt werden.

6.2. Oberflachenreinigung

Die Oberflachenreinigung ist das Entfernen von Oberflachenschmutz auf der Oberflache bzw.

Mal- oder Firnisschicht eines Gemaldes.




6. MalRnahmendiskurs 82

Der Schmutz auf einem Gemalde kann in Fremdmaterial und Degradationsprodukte eingeteilt
werden. Bei dem Fremdmaterial handelt es sich meist um eine Mischung aus anorganischem
und organischem Material in Form von Ruf3, Fettflecken, Klebemitteln, Staub, Fasermaterial
und Partikeln aus der Luft. Zu den Degradationsprodukten bzw. Zersetzungsprodukten zahlen
Stoffe, die durch die Alterung des Objekts an die Oberflache transportiert werden. Dazu zéhlen
Metallsalze, ausgewanderte Stoffe und Ausblihungen. Das Fremdmaterial kann
menschlichen Ursprungs sein, wie Haare und Haut, aber auch Abgase, Kohlenstoffpartikel,
Fette und Ole, Nikotin, Getrankespritzer, Farbtropfen, Pflanzenmaterial in Form von Pollen,
Schimmel und Pilze und Insekten und deren Exkremente kénnen Ursprung von Schmutz sein.
Schmutz kann in Form von mehr oder weniger gleichmafligen, gelblich bis graulichen
Schichten oder einzelnen Flecken vorliegen (Nicolaus 2001, 335) (van den Burg und Seymour
2022, 11).

Bei ungefirnissten und Gemalden mit pordsen Oberflachen kann sich der Schmutz in die
Oberflache einlagern und liegt daher nicht nur auf der Oberflache auf. Die Reinigung von
Objekten mit poréser Oberflache kann eine besondere Herausforderung sein. Wie und wieviel
Schmutz auf der Oberflache haftet, ist von der Oberflachenbeschaffenheit des Objekts
bedingt. Hydrophobe Oberflachen kénnen fettigen Schmutz abweissen wahrend klebrige

Oberflachen Schmutz an sich binden kénnen (van den Burg und Seymour 2022, 11-12).

Insektenexkremente

Exkremente von Insekten enthalten Ammoniak, Harnstoffe, Harnsaure, Phosphate und
Sulfate. Aufgrund der Zusammensetzung und des niedrigen pHs verbinden sich nicht nur die
Exkremente mit der Oberflache, sondern zersetzen diese auch (Nicolaus 2001, 13, 335) (van
den Burg und Seymour 2022, 58).

6.2.1. Grunde fur die Oberflachenreinigung

Eine Oberflachenreinigung hat verschiedene Vorteile, so kann sie eine optische Verbesserung
darstellen, den Erfolg weiterer Ma3nahmen begunstigen und eine praventive MalRnahme
darstellen.

Durch den oberflachlichen Schmutz wird das auftreffende Licht diffuser gestreut, wodurch die
Sattigung und Leuchtkraft der Farben des Objekts verringert wird. AulRerdem kann die
Tiefenwirkung und Lesbarkeit eines Objektes beeintrachtigt werden.

Aber Schmutz stellt nicht nur einen optischen Mangel da, sondern kann zur Zersetzung und
Degradation mafgeblich beitragen. So kann sich Schmutz bei ungefirnissten Gemalden mit
der Oberflache unwiderrufbar verbinden und sie permanent optisch beeintrachtigen. Schmutz
und Staubauflagen sind hygroskopisch, was das Wachstum von Schimmel beglinstigen kann,

das Entstehen von Metallseifen beschleunigen oder auch zu Krepieren und Ausbleichen
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fuhren kann. AuRerdem kann Schmutz auf der Oberflache eine Nahrungsquelle fir Insekten
sein.

Weiters kann Schmutz die weiteren MalRnahmen negativ beeinflussen. So haben
Konsolidierungsmedien schlechtere Adhasion am Objekt, wenn Staub vorhanden ist.

Bei Objekten mit pudernder oder kriimelnder Malschicht ist manchmal eine Reinigung vor der
Konsolidierung, ohne das Objekt zu beschadigen, nicht moglich. Dieser Sachverhalt muss bei
jedem Objekt individuell betrachtet werden (van den Burg und Seymour 2022, 13-14). Bei
dieser Problematik kann eine gleichzeitige Festigung und Oberflachenreinigung durch den
Einsatz von Facings bzw. dem Auftrag eines Gels durch ein Japanpapier behandelt werden
(van den Burg und Seymour 2022, 33).

Tote Insekten sollten auf jeden Fall entfernt werden, denn auch wenn es sich bei den toten
Tieren selbst nicht um Schadlinge handelt, so stellen sie eine Nahrungsquelle fir andere

potenziell schadliche Insekten da (Querner 2024).

6.2.2. Trockenreinigung

Der Trockenreinigung wurde lange Zeit in der Literatur wenig Aufmerksamkeit geschenkt. Es
wurde davon ausgegangen, dass eine trockene Reinigung keinen Einfluss auf das Objekt und
dessen Oberflache hat. Durch mikroskopische Untersuchungen konnte herausgefunden
werden, dass eine trockene Reinigung der Oberflache Kratzer und andere mechanische
Schaden verursachen kann. Auferdem kann loser Schmutz tiefer in das Gemaldegefiige
gepresst werden (Nicolaus 2001, 351). Bei zu viel Druck kann die Oberflache verdichtet und
damit poliert werden, wodurch sich der Glanz der Oberflache verandern kann (Daudin-Schotte,
et al. 2010, 214).

Bei der trocknen Reinigung kénnen fur lose Schmutzauflagen wie Staub Pinsel oder Tucher
(z.B. Evolon®-Tuch) verwendet werden. Fir festere Verschmutzungen kénnen Schwammchen

eingesetzt werden.

6.2.3. Reduktion der Fliegenexkremente

Fliegenexkremente kénnen mechanisch und mittels Wasser entfernt bzw. teilweise
abgenommen werden.

Mechanisch kénnen die Fliegenexkremente mittels Skalpell vorsichtig abgeschabt werden.
Angefeuchtet kdnnen die betroffenen Stellen mit Wattestabchen, Schwammchen oder Gelen
werden. Bei diesen Objekten ist von Wattestabchen abzuraten, da sich die langen Fasern in
der porésen Malschicht verheddern und diese mitreilen kénnen.

Bei einem Test wurde festgestellt, dass sich die Fliegenexkremente mit einem angefeuchteten
Blitz-Fix®-Schwammchen reduzieren lieRen. Ob diese Form der Reinigung ausreicht, ist

fraglich. Es sollte zu viel Wasserkontakt und mechanische Belastung vermieden werden.
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In ,Dirt and Dirt Removal“ von der Cultural Heritage Agency of the Netherlands, dem SRAL
und SCI von 2022 wird bei Objekten mit einem wasserloslichen Bindemittel wird Wasser in
Jfreier* Form nicht empfohlen. Hierbei kdnnen aber ,starre Gele (eng.: ,rigid gels“) eingesetzt
werden. Auch das Auftragen eines Gels Uber einem Japanpapier ist moglich (van den Burg
und Seymour 2022, 33).

Starre Gele regulieren den Wasserkontakt mit dem Objekt. Es finden dafir Gele auf
Polysaccharid-Basis Anwendung. Meist wird 3-4% Agar-Agar verwendet. Agar-Agar ist relativ
unempfindlich gegenlber sauren und alkalischen Milieus. Die Gel-Platte wird auf das Objekt
aufgetragen und dort flr einen bestimmten Zeitraum auf der Oberflache gelassen In dieser
Zeitspanne nimmt das Gel den Schmutz von der Oberflache in sich auf. Ob diese Methode
sinnvoll und umsetzbar fur diese Objekte ist unklar und Bedarf einer Testung. Auf3erdem sind
die Objekte vertikal verbaut, wodurch die starren Gele unhandlich in der Umsetzung sein

konnten.

Auch nach einer erfolgreichen Reduzierung der Fliegenexkremente ist eine optische
Veranderung der Oberflache wahrscheinlich. Vermutlich ist es nicht mdglich die gesamten
Exkremente aus der pordsen Struktur der Oberfliche zu entfernen. AuRerdem kann die
Oberflache unter den Auflagen verfarbt oder anderweitig beschadigt sein. Hierbei ist die

einzige Methode den optischen Schaden zu beheben eine Retusche der betroffenen Stellen.

6.2.4. Testreihen

Fir die Oberflachenreinigung wurde das Reinigen mittels Pinsel, PU-Schwammchen, Blitz-
Fix®, Radierpulver, Radiergummi- und Stift und Wattestabchen feucht, trocken mit und ohne
Hydrophobierung getestet. Ziel der Oberflachenreinigung war es den lose aufliegenden
Schmutz zu entfernen. Weiters sollte getestet werden ob die dunklen Verfarbungen reduziert

werden und die Auflagen des Fliegenkots entfernt werden kénnen.
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Tab. 14 Testreihen Oberflachenreinigung

Oberflachenreinigung Testreihe: PU-Schwammchen, Blitz-Fix®, Wattestabchen

PU-Schwammchen PU-Schwammchen  Blitz-Fix® Wattestabchen
trocken feucht feucht feucht

Abb.' 111 Treie Oberflachenreinigung, vor der Reinigung

PU-Schwammchen PU-Schwammchen Blitz-Fix® Wattestabchen
trocken feucht feucht feucht

S

. - P

Abb. 113 Testreihe Oberflachenreinigung, nach der Reinigung

Abb. 112 trockenes PU-Schwammchen. feuchtes PU-Schwammchen, feuchter Blitz-Fix®, feuchtes
Wattestabchen

PU-Schwammchen PU-Schwammchen Blitz-Fix® Wattestabchen
trocken Feucht Feucht Feucht
Bei dem trockenen PU- Bei dem fechten PU- Der feuchte Blitz-Fix® Ahnlich wie bei dem
Schwammchen konnte Schwammchen konnte durchbrach die feuchten Blitz-Fix®
oberflachlich aufliegender | ein &hnlicher Malschicht nach nur konnte durch ein
Schmutz entfernt werden. | Reinigungseffekt wie bei | einem Durchgang und feuchtes Wattestabchen
Wasserrander und dem trockenen PU- hinterlasst ein kein zufriedenstellendes
Flecken konnten nicht Schwammchen erzielt unregelmaliges Ergebnis erzielt werden.
reduziert werden. werden. Allerdings ist Ergebnis. Auch hier wurde die
anzumerken, dass ein Malschicht stellenweise
leichter Wasserrand durchbrochen, wahrend
entstand. andere Stellen
unverandert verschmutzt
blieben.
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Zwischenresiimee

Da alle feuchten Reinigungsmethoden entweder die Malschicht durchbrachen oder Wasserrander zur Folge
hatten, ist eine fechte Reinigung nicht mdglich. Die trockene Reingungs mittels PU-Schwammchen kann zwar
den hartnackigeren Schmutz nicht reduzieren aber den lose aufliegenden Schmutz entfernen, wodurch diese
Methode zu bevorzugen ist.

Oberflachenreinigung Testreihe: Schmutzradierer ,,Chemical sponge*

Schmutzradierer
75% Ethanol
25% Wasser

Schmutzradierer
Wasser

Schmutzradierer
Ethanol

Abb. 114 Testreihe Schmutzradierer

Schmutzradierer

mit Wasser

Ahnlich wie bei den anderen
Reinigungsversuchen mit Wasser
wurde hier die Oberflache
durchbrochen und der
Reinigungserfolg ist nicht
zufriedenstellend.

Schmutzradierer

mit 75% Ethanol 25% Wasser
Auch hier wurde durch den
Wasseranteil die Oberflache
durchbrochen. Im Vergleich zu
dem Schmutzradierer mit Wasser
war diese Reinigung allerdings
weitaus erfolgreicher und eine
leichte Aufhellung des gereinigten
Bereichs konnte erzielt werden.

Schmutzradierer

mit Ethanol

Hier wurde die Oberflache nicht
durchbrochen und eine starke
Aufhellung der Testflache erfolgte.
Die Aufhellung stellte sich bereits
nach wenigen Durchgangen mit
wenig Druck ein.

Es ist unwahrscheinlich das
Ergebnis der Testflache auf einer

groReren Flache regelmaRig
reproduzierbar ist.

Zwischenresiimee

Bei den Testflachen, welche mit Wasser bearbeitet wurden, wurde die Malschicht durchbrochen und ein
unregelmaRiges Ergebnis erzielt. Bei dem Schmutzradierer, welcher nur mit Ethanol getrankt wurde, konnte ein
weitaus zufriedenstellenderes Ergebnis erzielt werden. Allerdings ist zu bemerken, dass mit dieser Methode
wahrscheinlich kein regelmaRiges Ergebnis auf einer grofReren Flache zu erzielen ist. Diese Methode eignet sich

somit am besten fiir das Reinigen bzw. Aufhellen von kleineren Bereichen.

Oberflachenreinigung Testreihe: Fliegenexkremente

Abb. 117 Testflache
Oberflachenreinigung,

Abb. 115 Testflache
Oberflachenreinigung,

Abb. 116 Testflache

Oberflachenreinigung,

Fliegenexkrement, roter

Fliegenexkrement, weil3er Bereich, Fliegenexkrement, weil3er Bereich,

Bereich, vorher

vorher vorher, Partielle Reinigung
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Abb. 118 Testflache Abb. 119 Testflache Abb. 120 Testflache

Oberflachenreinigung, Oberflachenreinigung, Oberflachenreinigung,
Fliegenexkrement, roter Fliegenexkrement, weiller Bereich, Fliegenexkrement, weiler Bereich,
Bereich, nachher nachher

nachher, Partielle Reinigung

Zwischenresiimee
Die Fliegenexkrementauflagen konnten mittles der mechanischen Reinigungs Skalpell und dem Anquellen
lassen mit Blitz-Fix® erfolgreich reduziert werden. Eine vollstandige Abnahme ist nicht méglich ohne die darunter

liegende Malschicht zu entfernen.

Resiimee Oberflachenreinigung

Eine vollstandige Entfernung der gedunkelten Flachen und Fliegenexkrementauflagen scheint
nicht méglich zu sein. Die Oberflache soll in den stabileren Bereichen mit trockenen PU-
Schwammchen und in den instabileren Bereichen mit Pinsel gereinigt werden.

Die Fliegenexkremente kénnen mittels Skalpell nach dem Quellen der Auflagen reduziert
werden. Es ist darauf zu achten, dass die Malschicht sehr empfindlich auf Wasser reagiert und

es schnell zu Bildung von Wasserrandern kommen kann.
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7. Malnahmenkonzept

Das Malinahmenkonzept sieht in erster Linie substanz- und bestandserhaltende Malinahmen
vor. Am Ende des MalRnahmenkonzepts werden einige praventive Malnahmen
vorgeschlagen, welche einen mafRgeblichen Beitrag zum langerfristigen Erhalt der Objekte
leisten kdnnen.

Das Malinahmenkonzept sieht zwei unterschiedliche Behandlungen flr die stabilen und die
akut gefahrdeten Objekte vor. Deren Zustand ist so unterschiedlich, dass eine differenzierte
Betrachtung der Schaden und deren Behandlung notwendig ist. Die Einteilung der Objekte in
.=akut gefahrdet und ,stabil“ befindet sich am Ende des Kapitel Zustand in 4.4 Einteilung in
akut gefahrdet und stabil .

7.1. Konservierende MalRnahmen

Im Rahmen einer Konservierung der Objekte sollte eine Reinigung und eine Festigung

durchgeflihrt werden.

7.1.1. Reinigung

Bei der Reinigung sollen die akut gefahrdetet Bereiche nur mit Pinsel abgestaubt werden. Bei
den stabileren Bereichen kann eine Reinigung mittels PU-Schwammchen durchgefihrt

werden. Die Fliegenexkremente kénnen mittels Skalpell reduziert werden.

Trockenreinigung
Die nicht akut substanzverlustgefahrdeten Bereiche (Rickseiten der Fensterladen, Sockel
Laibungen) sollen zuerst mit weichen Pinseln abgestaubt und anschliefend mit einem PU-

Schwammchen gereinigt werden.

Reduktion der Fliegenexkrementauflagen

Die Fliegenexkremente konnen nicht vollstandig abgenommen werden, ohne die
darunterliegende Malschicht ebenfalls abzunehmen. Daher ist eine Reduktion angedacht.
Diese soll mittels Skalpell stattfinden. In den Bereichen mit den besonders dicken Auflagen
(besonders den Ecken) kénnen die Auflagen zuerst mit einem Blitz-Fix®-Schwammchen
angequollen werden. Hierbei ist darauf zu achten, dass die Malschicht sehr sensibel auf
Wasser reagiert. Um diesen Umstand etwas zu mindern, kann die Oberflache zuerst mit

Shellsol T hydrophobiert werden.
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7.1.2. Konsolidierung

Die Konsolidierung der bemalten Holzoberflachen ist fir deren Erhalt essenziell.

Bei den stabilen Objekten kénnen einzelne lose Schollen partiell mittels Pinsel und Methocel
A4C nach der Hydrophobierung mittels Shellsol T konsolidiert werden. Bei gefahrdeten
Objekten bedarf es einer vollflachigen Festigung, da das vorliegende Bindemittel nicht mehr
genugend Starke aufweist, um die notwendige Kohéasion und Adhasion zu gewahrleisten.
Diese umfasst eine Vorkonsolidierung der losen Bereiche und eine anschlie3ende vollflachige

Konsolidierung mittels Facings.

Vorkonsolidierung

Die Bereiche der Malschicht, welche so briichig sind, dass sie nicht berihrt werden kénnen,
ohne sich vom Objekt zu I6sen, sollen mittels Vernebelung von Klebemittel ,vorkonsolidiert"
werden, um sie fUr die nachfolgenden Behandlungen zu stabilisieren. Bei diesen Bereichen
handelt es sich vor allem um die Vorderseiten der Fensterladen und der Laibung der Tir vom
Kleinen Salon zum Scherbenzimmer.

Hierfir kann die Verneblung des Konsolidierungsmediums mittels Ultraschallverneblers
eingesetzt werden. Diese ist allerdings sehr zeitintensiv. Sollten die Objekte die Behandlung
mittels eines Handspraygerats aushalten konnen, ist diese Methode zu bevorzugen. Diese
Methode wurde nicht im Umfang dieser Arbeit getestet und sollte hinsichtlich Durchfuhrbarkeit
und Festigungserfolg vor einer potenziellen Anwendung tberprift werden.

Im liegenden Zustand kénnen die losen Schollen mittels Pinsel vorgefestigt werden. Diese
Methode fand Anwendung bei dem rechten Fensterladen des Sudfensters des

Scherbenzimmers.

GroRflachige Konsolidierung

Die Objekte sollen grofR¥flachig konsolidiert werden. Mittels Testreihen am rechten
Fensterladen des Sudfensters im Scherbenzimmer konnte eruiert werden, dass das ganze
Objekt nicht mit demselben Konsolidierungsmedium behandelt werden kann. So flihren héher
konzentrierte Mischungen zu Glanzstellen in dunkleren Bereichen. Des Weiteren weisen die
lichtgeschltzten Ruckseiten der Fensterladen stabilere Malschichten auf, weshalb diese
weniger stark gefestigt werden missen als die Vorderseiten. Vor der Festigung muss die
Oberflache mit Shellsol T hydrophobiert werden.

Fir die hellen Bereiche der Vorderseite sollen zwei Durchgange von 2% Methocel A4C in 50%
Ethanol und 50% Wasser verwendet werden. Die dunkelroten Bereiche sollen einmalig mit 1%
Methocel A4C in 75% Ethanol und 25% Wasser gefestigt werden. Auf der Rickseite soll der
weille Randbereich einmalig mit 2% Methocel A4C in 50% Ethanol und 50% Wasser gefestigt
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werden. Der dunkelrote Bereich und die blauen Flachen sollen einmalig mit 1% Methocel A4C
in 75% Ethanol und 25% Wasser gefestigt werden.

Bei der weiteren Festigung anderer Objekte sollte die Konzentration und das
Mischungsverhaltnis des Konsolidierungsmediums vor Anwendung immer getestet und bei

Bedarf an das individuelle Objekt angepasst werden.

7.2. Praventive Mallnahmen

Fir den Erhalt des Bestandes der bemalten Holzvertafelungen in Schloss Loosdorf sind
praventive MalRnahmen unerlasslich. Hierbei handelt es sich besonders um die Sanierung der

Fenster und der Reduktion von UV-Strahlung, welche auf die Objekte ftrifft.

7.2.1. Fenstersanierung

Die undichten Fenster stellen groRe Schadensquellen fur die Objekte dar. Bei einem
Rundgang im Januar 2024 war das rechte Fenster auf der Westseite des Scherbenzimmers
durch den Wind aufgedrickt worden.

Durch die undichten Fenster gelangen einerseits Insekten in das Innere aber auch die Objekte
werden nicht ausreichend vor Wind und Regen geschutzt. Vermutlich handelt es sich bei den
Wasserschaden um eine direkte Folge der undichten Fenster.

Auch das Klima im Inneren der Raume kdnnte durch eine Sanierung der Fenster profitieren.
Bei Klimamessungen vom Méarz 2023 bis zum Januar 2024 konnten Minimalwerte von 37,1%
relativer Luftfeuchte und Maximalwerte Uber 80% gemessen werden. Innerhalb von 12
Stunden wurden Schwankungen der relativen Luftfeuchte von bis zu 20 Prozentpunkten
gemessen. Klimaschwankungen wirken sich besonders negativ auf bemaltes Holz aus
(Nicolaus 2001, 20), weshalb ein stabileres Klima in den Rdumen weiteren Malschichtverlust

vorbeugen kann.

7.2.2. Schutz vor Sonneneinstrahlung

Eine weitere Schadensquelle fir die bemalten Fensterladen stellt das Sonnenlicht dar. Eine
Moglichkeit, die UV-Belastung zu reduzieren ware das Installieren von UV-abschirmenden
Rollos vor den Fenstern.

Die Spalettladen an der Aulienseite der Fenster sollten stehts geschlossen werden.
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8. Durchgefuhrte MalRnahmen

Am rechten Fensterladen des Sudfensters des Scherbenzimmers konnte im Juli 2024 eine
Musterrestaurierung durchgefuhrt werden. Hierbei erfolgten eine Reinigung und eine

vollflachige Festigung.

8.1. Oberflachenreinigung

Die Vorder- und Riickseite des Fensterladens wurden zuerst mit Pinsel abgestaubt. Stabilere
Bereiche wurden mit PU-Schwammchen trocken gereinigt.
Die Fliegenexkremente wurden mittels Skalpell reduziert. Im Bereich der dickeren Auflagen

wurden diese vor der mechanischen Reinigung noch mit Blitz-Fix® nach der Hydrophobierung

mit Shellsol T angequollen.

Abb. 121 partielle Reduktion der Fliegenexkrementauflagen

8.2. Konsolidierung

Auf der Vorderseite wurden der Randbereich und die Kassetten zweimal mit 2% Methocel A4C
in 50% Ethanol und 50% Wasser gefestigt. Die tieferliegenden dunkelroten Bereiche wurden
nur einmal mit 1% Methocel A4C in 75% Ethanol und 25% Wasser gefestigt.

Auf der Riickseite wurde der weille Randbereich einmal mit 2% Methocel A4C in 50% Ethanol
und 50% Wasser gefestigt. Die dunkelroten Bereiche wurden wie auf der Vorderseite einmal
mit 1% Methocel A4C in 75% Ethanol und 25% Wasser gefestigt. Die blauen Flachen wurden
mit 1% Methocel A4C in 75% Ethanol und 25% Wasser gefestigt.

Vor dem Festigen wurde die zu festigende Flache mit Shellsol T hydrophobiert. Das Lésemittel
wurde mittels Wattestabchen auf die Oberflache getupft bzw. gerollt. Uberschiissiges Material
wurde mit PU-Schwammchen abgetupft. Der Auftrag des Konsolidierungsmediums erfolgte

erst nachdem die Oberflache des Objekts nicht mehr glanzte.
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Abb. 122 Hydrophobierung mit Shellsol T mit Wattestabchen

Das Methocel wurde mit dem Pinsel aufgetragen. Besonders lose Stellen wurden zuerst
partiell gefestigt. Die Aufstellungen wurden mittels Silikonpinsel im noch feuchten Zustand
hinuntergedruckt.

Abb. 123 Aufstellungen vor dem Niederlegen Abb. 124 Aufstellungen nach dem Niederlegen

Durch den flachigen Auftrag von Methocel konnte die fragile Malschicht erfolgreich gefestigt

werden und befindet sich nun in einem stabilen Zustand.
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Resumee

Die Konservierung der bemalten Holzvertéfelung im Schloss Loosdorf mittels Festigung ist
unverzichtbar in Hinblick auf Sicherung und Bewahrung des Bestandes. Im Rahmen dieser
Arbeit wurde ein Maflnahmenkonzept erarbeitet, welches sich vorwiegend auf die Reinigung
und Festigung der Objekte bezieht. Der Fokus wurde auf das Finden eines
Konsolidierungsmediums gelegt, welches einerseits eine ausreichende Festigung erzielen
kann, aber andererseits auch das matte optische Erscheinungsbild der Innenausstattung nicht
verandert. Hinsichtlich des grof3flachigen Einsatzes des Festigungsmediums wurde auf3erdem
besonderer Wert auf die Alterungseigenschaften des Mediums gelegt, um auch ein
zufriedenstellendes zukunftige Erscheinungsbild zZu gewahrleisten. Ein
Konsolidierungsmedium, welches all diese Eigenschaften vereint und zusatzlich nicht
wasserloslich ist gibt es nicht. Doch durch den Einsatz einer Hydrophobierung mit einem
apolaren Losemittel konnte die wasserempfindliche Malschicht mittels der wasserloslichen
Methylcellulose auf einem der Fensterladen erfolgreich gefestigt werden.

Weitere Mal3nahmen, welche Uber die reine Substanzerhaltung der Fassung der hdlzerneren

Vertafelung hinausgehen, sind nicht vorhergesehen.
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Abb. 160 Scherbenzimmer, Fenster Sudseite, rechts_CQlnstitut fir Konservierung und

Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien / Christoph Schlefimann

Abb. 161 Scherbenzimmer, Sockel, rechts neben Fenster Sidseite ©lInstitut fiir Konservierung

und Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien / Christoph Schlefimann

Abb. 162 Scherbenzimmer, Sockel, links neben linken Fenster Westseite ©lnstitut fiir
Konservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien / Christoph

SchleRmann

Abb. 163 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen, Vorderseite, links_ ©lnstitut flr
Konservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien / Christoph

SchleRmann

Abb. 164 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen, Vorderseite, rechts_©Institut flr
Konservierung und Restaurierung, Universitat fir angewandte Kunst Wien / Christoph

SchleRmann

Abb. 165 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen, Ruickseite_©Institut fliir Konservierung

und Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien / Christoph Schlefimann

Abb. 166 Jagdspeisezimmer, Fenster, Laibung, links_C@Institut fir Konservierung und

Restaurierung, Universitat fur angewandte Kunst Wien / Christoph Schlefimann
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Anhang | Fotodokumentation

Bestandsaufnahmen

Kleiner Salon

Abb. 126 Kleiner Salon, Fensterladen, Vorderseite,

Abb. 125 Kleiner Salon, Fensterladen, Vorderseite,

rechts

links
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Abb. 127 Kleiner Salon, Fensterladen, Riickseite
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Abb. 129 Kleiner Salon, Laibung, rechts

Abb. 128 Kleiner Salon, Laibung, links
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Abb. 132 Kleiner Salon, Sockel, links Abb. 133 Kleiner Salon, Sockel, rechts
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Scherbenzimmer

Abb. 135 Scherbenzimmer, rechtes Fenster

Abb. 134 Scherbenzimmer, rechtes Fenster

Westseite, Fensterladen, Vorderseite, rechts

Westseite, Fensterladen, Vorderseite, links
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Abb. 136 Scherbenzimmer, rechtes Fenster Westseite, Fensterladen, Rlickseite
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Abb. 137 Scherbenzimmer, rechtes Fenster Westseite, Abb. 138 Scherbenzimmer, rechtes Fenster
Laibung, links Westseite, Laibung, rechts
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Abb. 139 Scherbenzimmer, rechtes Fenster Westseite, Sturz

Abb. 140 Scherbenzimmer, rechtes Fenster Westseite, Sockel, Mitte

Abb. 141 Scherbenzimmer, rechtes Fenster Westseite, Abb. 142 Scherbenzimmer, rechtes Fenster

Sockel, links Westseite, rechts
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Abb. 143 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, = Abb. 144 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite,

Fensterladen, Vorderseite, links Fensterladen, Vorderseite, rechts
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Abb. 145 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, Fensterladen, Riickseite
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Abb. 146 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, = Abb. 147 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite,

Laibung, links Laibung, rechts
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Abb. 148 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, Sturz

Abb. 149 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, Sockel, Mitte

Abb. 150 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite, = Abb. 151 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite,

Sockel, links rechts
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Abb. 152 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite, Abb. 153 Scherbenzimmer, linkes Fenster Westseite,

Fensterladen, Vorderseite, links Fensterladen, Vorderseite, rechts
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Abb. 154 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite, Fensterladen, Riickseite
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Abb. 155 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite, Abb. 156 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite,

Laibung, links Laibung, rechts
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Abb. 157 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite, Sturz

Abb. 158 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite, Sockel, Mitte

Abb. 159 Scherbenzimmer, Fenster Slidseite, Sockel,  Abb. 160 Scherbenzimmer, Fenster Siidseite, rechts

links
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Abb. 161 Scherbenzimmer, Sockel, rechts neben Fenster Slidseite

Abb. 162 Scherbenzimmer, Sockel, links neben linken Fenster Westseite
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Jagdspeisezimmer

Abb. 164 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen,

Abb. 163 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen,

Vorderseite, rechts

Vorderseite, links
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Abb. 165 Jagdspeisezimmer, Fenster, Fensterladen, Rickseite



Anhang | 133

Abb. 166 Jagdspeisezimmer, Fenster, Laibung, links  Abb. 167 Jagdspeisezimmer, Fenster, Laibung, rechts
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Scherbenzimmer

Tur Kleiner Salon —
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Abb. 172 Tir Kleiner Salon - Scherbenzimmer, TUrblatt im Kleinen Salon
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Tar Kleiner Scherbenzimmer — Jagdspeisezimmer

Abb. 177 Tir Scherbenzimmer — Jagdspeisezimmer, Tirblatt im Jagdspeisezimmer
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Kartierungen

Tab. 15 Legende Kartierung

= |

Risse im Holz
rote Linie
RGB: 255, 0, 0

Malschichtverlust bis Grundierung
deckende orange Flache
RGB: 238, 146, 44

Locher im Holz
deckende rote Flache

groBflachiger Malschichtverlust bis
Grundierung

RGB: 255, 0,0 transparente orange Flache
RGB: 238, 146, 44 / 50%

Wasserrander Malschichtverlust bis Holz

blaue Linie deckende braune Flache

RGB: 40, 53, 131

RGB: 146, 94, 41

HC N

groBflachiger Wasserschaden
transparente blaue Flache
RGB: 40, 53, 131/ 50%

groBflachiger Malschichtverlust bis Holz
transparente braune Flache
RGB: 146, 94, 41/ 50%
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Kleiner Salon
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Abb. 180 Kartierung: Kleiner Salon, Fensterladen,

Abb. 179 Kartierung: Kleiner Salon, Fensterladen,

Vorderseite, rechts

Vorderseite, links
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Scherbenzimmer

Abb. 188 Kartierung: Scherbenzimmer, Fenster Abb. 189 Kartierung: Scherbenzimmer, linkes Fenster
Sldseite, Fensterladen, Vorderseite, links Westseite, Fensterladen, Vorderseite, rechts
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Jagdspeisezimmer

I

m;gm
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| ——

Abb. 198 Kartierung: Jagdspeisezimmer, Fenster, Abb. 199 Kartierung: Jagdspeisezimmer, Fenster,
Fensterladen, Vorderseite, links Fensterladen, Vorderseite, rechts
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Anhang Il — Naturwissenschaftliche Untersuchungen

Die durchgeflhrten naturwissenschaftlichen Untersuchungen dienen der Klarung bezlglich

des Bestandes und Zustandes der Objekte.

Fragestellung

e Welches Bindemittel liegt vor?
e Welche Pigmente und Flillstoffe liegen vor?
e Wie ist der Schichtenaufbau? Sind die Schichten bzw. der Aufbau der Grundierungen

zwischen den Objekten vergleichbar oder gibt es Unterschiede?

Untersuchungsmethoden

e Optische Mikroskopie (OM) — Auflicht, Durchlicht
o Rasterelektronenmikroskopie mit energiedispersiver Rontgenanalyse (REM-EDX)

¢ Mikrochemische Nachweise

Untersuchungsverfahren

Fir die naturwissenschaftliche Analyse wurden Querschliffe angefertigt, welche mit dem
Auflichtmikroskop und dem REM-EDX untersucht wurden. Weiters wurden mikrochemische

Tests durchgefihrt.

Querschliffe

Zur Untersuchung des Malschichtaufbaus und der Malschichtzusammensetzung wurden
Querschliffe hergestellt. Nach einer ersten Erforschung/Voruntersuchung unter dem
Stereomikroskop wurden die Proben in Epoxidharz eingebettet und nach der Aushartung des
Harzes geschliffen und poliert'?, um einen Querschnitt der Malschicht zu erhalten.

Die Malschichten in Querschliffproben wurden im Auflichtmikroskop untersucht und fotografiert
(Nikon Eclipse ME 600 mit Photoaufsatz und Digitalkamera Nikon D200):

- im Auflicht
- nach Anregung durch UV-Licht (UV-Filter 365 nm)

'8 Trockenschleifpapiere 600, 800, 1000, 1200; Fa. Struers, und Lapping Papers KorngréRen 12um,

9um, 6um und 3um; Fa. Ciba Geigy
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Weiterhin wurden die Querschliffe durch REM-EDX untersucht in Zusammenarbeit mit Dipl.-
Ing. Dr.rer.nat. Tatjana Bayerova®. Dabei wurden auch Elementaranalysen der einzelnen
Schichten (Flachenanalyse) ev. Partikel (Punktanalyse) durchgefuhrt
(Rasterelektronenmikroskop FEI QUANTA FEG 250, EDX Analysator EDAX, Apollo-X
Detector, EDX Software Genesis V.6.1). Die Proben wurden vor der Messung mit Kohlenstoff
bedampft?'.

Mikrochemische Tests

Die mikrochemischen Nachweise werden direkt an Probesplittern durchgefiihrt. Bei
naturlichen Bindemitteln war es moglich anhand der Nachweisreaktionen die
Bindemittelklasse zu bestimmen. Fur die Identifikation von natlrlichen Bindemitteln werden

folgende mikrochemische Nachweise eingesetzt:

- Nachweis von Pyrrolderivaten

Zusammenfassung der Ergebnisse

Das Bindemittel der Objekte ist tierischer Leim.

Durch REM-EDX Analysen konnten als Weillpigmente Bleiweil3, Zinkweil3, Titanweil3 und
Permanentweil} festgestellt werden. Als blaue Pigmente konnten PreuRischblau, kunstliches
Ultramarin und Azurit festgestellt werden. Weitere Pigmente sind Ocker in rot und gelb, ein
kohlenstoffhaltiges Schwarzpigment und Chromgelb. Als Zuschlage wurde Kreide, Bergkreide
und Schwerspat verwendet.

Zinkweil3, Titanweil3, Permanentweif und Chromgelb sind nur bei den Restaurierungen bzw.

dem sekundaren Bestand zu finden.

Die Malschicht wurde pro Farbton in einer Schicht aufgetragen. Die Grundierung besteht meist
aus zwei und in zwei Fallen aus drei Schichten. Es konnte kein Uberfassendes System in den
Grundierungen festgestellt werden. Die Grundierungen bestehen meist aus Kreide und / oder

Bergkreide.

20 Universitéat fir angewandte Kunst Wien, Naturwissenschaften in der Konservierung (Leiter ao. Univ.-Prof.
Dr.phil. Johannes Weber)

21 SEM MINI-COATER PS 100; Fa. Polaron
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Probenentnahme

Tab. 16 Probenentnahmestellen

Proben-
nummer

Grundriss

Entnahmestelle

Kleiner Salon

2919

I

Scherbenzimmer

2814
2816
2832
2833
2834
2835
2836
2918
2919
2920
2948
2950

Jagdspeis

ezimmer

2869
2870
2871
2872

T
I

Sitzvitrinenraum
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Einzelbefunde

Mikrochemische Tests

Nachweis von Pyrroilderivaten (Proteinnachweis)

- Positiv bei Probe 2836
- Positiv bei Grundierungsmaterial vom mittleren Sockel beim sudlichen Fenster im

Scherbenzimmer

Bildschichtanalyse

1. Probe (Nr. 2814) — weiRe Schicht mit gelber Fluoreszenz

Malschicht Oberflache im
sichtbaren Licht: weil3e
Malschicht Oberflache im UV:
gelbe Fluoreszenz

Entnahmestelle:

Raum: Scherbenzimmer

Objekt: Westseite Fenster rechts
Detail: Rickseite Fensterladen
rechts, unten neben Metallteil

Fragestellung:
Warum fluoresziert der Bereich?

Liegt die Fluoreszenz an dem
Bindemittel oder den Pigmenten?

Analysemethoden: Probenentnahmestelle | Probenentnahmestelle, Detail

OM (Auflicht, UV-Licht)
REM-EDX

Querschliff, Auflicht Querschliff, UV-Licht

































































































